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Apresentacao

Prezados leitores e pesquisadores,

Tenho o prazer de apresentar o segundo volume do livro “Patriménio, culinaria, arte e
cultura”, que reune uma selecao de temas que buscam destacar a diversidade cultural presente
€m nosso pais e sua relagao com o patriménio, a culinaria e a arte.

O primeiro capitulo deste volume aborda a historia das mulheres e a tradicao Rosariana
em Trindade-GO, destacando o importante papel dessas mulheres na preservacgao das tradicdes
culturais em sua comunidade.

No segundo capitulo, analisamos as narrativas cosmologicas dos povos Haliti (Paresi)
e Boe (Bororo) sobre a origem, oferecendo uma compreensao mais aprofundada das crengas e
mitos desses povos.

O terceiro capitulo destaca a procissao do Cirio de Nazaré como uma manifestagao es-
petacular coreografica, ressaltando a devogéao e a fé presentes nesse evento religioso.

No quarto capitulo, analisamos as influéncias e as implicagdes do jornalismo cultural na
sociedade contemporénea, destacando a importancia desse tipo de jornalismo para a promogao
da diversidade cultural.

Por fim, o quinto capitulo aborda a trajetéria dos professores pioneiros da atual Escola
de Design da UEMG, destacando o papel desses docentes na formagao de novos profissionais
na area de design.

Esperamos que este volume possa contribuir para a promog¢ao da diversidade cultural e
para a valorizagao do patrimdnio, da culinaria, da arte e da cultura em nosso pais.

Boa leitura!

Prof.° Dr. Adriano Mesquita Soares

Editor Chefe
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As mulheres e a tradicao Rosariana
na historia de Trindade-GO

Idaibes da Pascoa Silva
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RESUMO

Esse estudo traz a tona a discussao e a necessidade de um novo olhar da participacdo das
mulheres, frente a formacgao histoérica de Trindade-Go, demonstrando o quéao elas foram invisibi-
lizadas pelos historiadores. Objetivamos, neste estudo, relatar as peculiaridades e curiosidades
que marcaram a participagado das mulheres na historiografia religiosa de Trindade que, desde o
inicio, tinham suas celebragdes numa singela capela coberta por folhas de buriti, sem nenhuma
estrutura. Ana Rosa foi idealizadora e a primeira a perpetuar a tradi¢gao do tergco em sua humilde
residéncia. Foram as mulheres que, no recorte historiografico, deram continuidade difundida da
oracao principal do dia, “o ter¢o”. Foram elas que apresentaram como evocagéo, a oragao em
favor da paz e da reconciliagéo, com a fé e amor. Assim, as mulheres Rosarianas colocam-se a
servico do ideal da fé e, de que pela fé, Jesus habita os coragdes dos homens e das mulheres,
oferecendo a eles/as o “segredo” para abrir-se mais facilmente a um conhecimento profundo e
empenhado no Cristo Redentor.

Palavras-chave: tradigcdo. mulher. invisibilidade. religiosidade. formacgao historica.

RESUMEN

Este estudio plantea la discusion y la necesidad de una nueva mirada a la participacion de las
mujeres frente a la formacidn historica de Trindade-Go que fueron invisibles por los historiado-
res. Ademas de informar sobre las peculiaridades y curiosidades que marcaron su participacion
en la historiografia religiosa de Trindade, que al principio tuvo sus celebraciones en una simple
capilla cubierta por hojas de buriti sin ninguna estructura, y tuvo a Ana Rosa como su creadora,
al perpetuar la tradicion del rosario en Su humilde residencia. Las mujeres que, en la seccion
historiografica, continuaron difundiendo la oracion principal del dia, “la tercera”, que presentan
Ccomo una evocacion la oracion por la paz y la reconciliacion, con fe y amor. Asi, las mujeres rosa-
rianas ponen al servicio del ideal que, por fe, Jesus habita los corazones de hombres y mujeres,
ofreciendo el “secreto” para abrirse mas facilmente a un conocimiento profundo y comprometido
de Cristo.

Palabras clave: tradicion. mujer. invisibilidad. religiosidad. formacion histérica.

INTRODUCAO

As mulheres sdo as que iniciam as celebragdes de fé em Trindade, Goias, embora a
historiografia oficial as tenha esquecido. As mulheres nunca estiveram ausentes da histéria reli-
giosa de Trindade-Go, e, nesse artigo, ndo se trata de agrega-las a histéria como um elemento
que foi esquecido, mas de dar visibilidade ao que elas sempre fizeram no que se concerne as
celebracdes religiosas, na capital da fé goiana. Recorremos aos feitos delas, ao longo de todas
as celebracdes de fé, para evitarmos que elas “continuem escondidas na histéria”, conforme
afirma Michelle Perrot.

E, portanto, com esse objetivo que iremos discutir como as mulheres influenciaram, no
contexto historico religioso de Trindade, recorrendo aos estudos de género, como categoria de
analise. Sabemos que esta altera as inter-relagdes ao introduzir os conceitos do heterogéneo e
do plural, na complexidade das significagdes da experiéncia humana, o que vai exigir profundas
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alteracdes na forma como nds educamos e fomos educados.

Ao analisarmos a histéria de Trindade, trazendo a tona as manifestagdes religiosas des-
de suas origens, percebemos que ha uma desigualdade grande quanto aos registros sobre a
presenga das mulheres comparada aos registros da presenga dos homens na historiografia.
Estes sao enaltecidos, aparecem nos registros dos feitos histéricos da fé, as figuras de Cons-
tantino Maria Xavier, o Alferes Joaquim Gomes da Silva, Joaquim Vieira, Anténio Viera da Silva
Cunha, Veiga Valle, Anacleto Gongalves, entre outros. E, aquelas sem registro, o que demonstra
a invisibilizagdo da mulher no contexto histérico de Trindade, a antiga Barro Preto. Aparece, nos
registros, apenas o nome de Ana Rosa e, mesmo assim, como esposa de Constantino Xavier, e
nao como idealizadora das celebracbes da fé ao Divino Pai Eterno.

Em decorréncia do que constatamos ao lermos os documentos sobre a origem das ce-
lebracdes da fé em Trindade, Goias, foi que decidimos adotar, neste estudo, as perspectivas
da inclusdo de uma 6tica feminina, no sistema atual, com o intuito de dar visibilidade aos feitos
das mulheres, no que tange as celebragdes religiosas em Trindade. Por essa o6tica de analise,
trazemos discussdes sobre as diferengas entre homens e mulheres, tanto no trabalho, quanto
ao poder e ao sexismo. E, nesse sentido, que a comunidade de Trindade se torna o foco desta
pesquisa, nela mostramos que tanto as mulheres quanto os homens ocupam os mais diferentes
papeis durante as celebragdes ao Pai Eterno. Vimos que estes sujeitos — homens e mulheres —
contribuiram na formagé&o cultural, social e religiosa da cidade de Trindade, que hoje figura na
terceira posigao do ranking do turismo religioso do Brasil, mas das mulheres n&o se tém registros.

Torna-se evidente e necessario, pois, irmos além de apenas nomear as grandes mu-
Iheres de Trindade. Vamos em busca da histéria dessas muitas mulheres para tirarmo-las do
anonimato. As mulheres que ficaram invisiveis na historia do vilarejo de Barro Preto, aqui ndo
sdo esquecidas nem oprimidas ao longo da histéria. Neste estudo, sao representadas do modo
como exercem seus papeis, na vida religiosa de Trindade, e ndo do modo como sempre foram
representadas, na historiografia, na literatura, nos meios de comunicagéo, assim de forma se-
cundaria, pois ali, sempre foram os homens os que se destacaram com predominancia, nas
representagdes produzidas. Os historiadores esquecem, que foi nas cavernas que as mulheres
observaram a germinacéo das sementes, dando origem a agricultura que possibilitou ao homem
fixar a sua moradia. Esquecem de que foram as mulheres que fizeram os primeiros utensilios de
barros e de que foram elas que carregam em si, a marca da grande méae natureza.

Os diferentes sistemas de género — masculino e feminino — e de formas de operar nas
relagdes sociais de poder entre homens e mulheres sdo em decorréncia da cultura, e ndo de
diferencas bioldgicas instaladas nos corpos de homens e mulheres. E, justamente, a cultura ma-
chista do século XVIIl, a que enalteceu a figura de Constantino Xavier em relagao a sua esposa
Ana Rosa, na tradicional devogéo ao Divino Pai Eterno da Santissima Trindade do Barro Preto.
Ali, a devocao de rezar o “terco” a virgem Maria de Nazaré, a grande mae, foi e € uma tradicao
feminina. Tanto é tradigdo feminina que, somente na ultima década do século XXI, surgiu o tergo
dos Homens a Mae Rainha, valorizando e reconhecendo a grande virgem.

Todavia, podemos dizer que as histérias das mulheres, estando elas diante de varios
fatores culturais que realgam atitudes machistas, foram sendo silenciadas, nos relatos historio-
graficos. Os homens sdo os que ganham voz enquanto as mulheres séo as que ficam esqueci-
das. Em decorréncia disso, temos o objetivo de realizar uma descrigdo, associada a contribuigao
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historica de Ana Rosa e de outras mulheres tais como: as Irmas Filhas da Caridade de Sao Vi-
cente de Paulo, Daria Alves e Flavia Morais, por serem elas, mulheres que se destacaram e se
destacam na esfera religiosa e publica da cidade de Trindade. Todas essas mulheres tiveram e
tém grande participagao tanto na formacgéao histérica em relagado ao crescimento da devogao ao
Divino Pai Eterno quanto ao desenvolvimento econdmico e social da cidade.

Focalizamos alguns aspectos presentes no contexto social da cidade de Trindade que
contribuiram para a participagado das mulheres, na formagao histérica desse lugar, desde o surgi-
mento do medalhdo com a imagem da Santissima Trindade coroando Maria como rainha do Céu
e da Terra, até os dias atuais. Propomos uma pequena reflexdo sobre os caminhos que as mu-
Iheres tragcaram em suas vidas. Escrevemos algumas contribui¢ées que elas deixaram e deixam
como legado ao que tange a construgcdo desse movimento de fé ao Pai Eterno. Fazemos esses
registros como sinal de reconhecimento aos feitos: religioso e politico-social feminino. Nossa
intencao é dar visibilidade e voz as mulheres, pois, n&o basta que elas apenas se conscientizem
de seus feitos e dos entraves sociais que enfrentam diariamente. E necessario que os homens
percebam que uma sociedade para se tornar melhor precisa do reconhecimento deles para que
as varias opressoes sociais sobre as mulheres sejam (re)significadas, num fluxo constante de
consciéncia e de valorizacdo da mulher. E preciso que aprendam, numa dinamica constante de
reflexdo dialégica, os sentidos das existéncias de homens e mulheres que juntos fazem e que
juntos somam e seguem suas trajetérias, fazendo histérias com visibilidades. Todos os feitos
realizados tanto por homens quanto por mulheres devem ser documentados e nao anulados por
machismos ou culturas do medo, do egoismo, etc. E preciso estarmos atentos para que as dife-
rengas sejam elas de que natureza for, tenha sempre espaco para os registros das vozes, com o
reconhecimento e a valoragao do ser humano.

A SITUAGCAO DA MULHER ATE O ANO DE 1827

Mulheres e homens ao longo da histéria da humanidade vém desempenhando papéis
sociais diferentes, mas que dialogam entre si. A vida social pressupde expectativas de comporta-
mentos entre os individuos, e dos individuos consigo mesmos. Essas fungdes e esses padroes
comportamentais variam conforme diversos os fatores tais como: classe social, posi¢cao na divi-
sao social do trabalho, grau de instrugéo, credo religioso e, fatores relacionados ao sexo.

As mulheres, desde as sociedades mais primitivas, tém sido marginalizadas e, até mes-
mo, tratadas como um ser incompleto. Exemplo disso € o que fez o papa Inocéncio VIIl em 5
de dezembro do ano de 1484. Por meio da bula ‘Summis desiderantes affectibus’, no portugués
“seus desejo maiores emogdes” que tratava sobre feiticaria, permitiu por um periodo de 300
anos, que milhares de mulheres fossem queimadas vivas na fogueira. Na inquisicéo, as mulhe-
res eram mais visadas, pois, naturalmente se tornavam propensas a pratica de feiticaria, eram
professoras, sacerdotisas, ciganas e, até mesmo, parteiras. Essas ultimas eram perseguidas e
mortas na fogueira, por suas praticas médicas de aliviar as dores do parto, dores que segundo a
Igreja Catdlica, eram a punigao justa recebida por Eva ter dado o fruto da arvore proibida a Adao,
originando assim, o pecado original.

Dessa forma, a ignorancia de alguns homens diz muito quanto ao atraso da aceitagao da
mulher na sociedade, respeitando, inclusive, seus diferentes papéis sociais. As questdes de gé-
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nero dizem respeito a essas relagdes sociais € a esses papéis sociais desempenhados conforme
o sexo do individuo. O papel da mulher no estudo que apresentamos aqui, mostra a desigual-
dade existente entre homens e mulheres quanto as relacdes de poder. A “macheza” do homem,
nos registros historiograficos que pesquisamos, impede que se faga o devido reconhecimento
as mulheres pelas contribui¢des nas manifestacdes de fé, ao rezar o tergo e outras celebracdes
em devogao ao Divino Pai Eterno. Isso traz prejuizo para a figura feminina nos estudos historio-
graficos.

Com os estudos de género, a partir da década de 70, situagdes geradoras de desigual-
dades, comegam a ser estudadas e erradicadas ou modificadas na sociedade. (STREY, 1998)
afirma que “A forma como se atribui comportamentos, regras, normas diferentes para homens
e mulheres institui, sob o engodo da naturalizagao, relagoes desiguais e que trazem sofrimento
para ambos”. Portanto, o reconhecimento das diferencas entre os corpos nao leva, contudo, a
manutengao da dicotomia sexo x género, “pois, se o corpo € sempre entendido a partir de um
ponto de vista social, o conceito de sexo estaria subsumido no conceito de género” (STREY,
1998).

Logo, nao faria sentido pensar o sexo como pertencente a natureza, sendo esta inques-
tionavel, porque a propria separagao entre natureza e cultura ja seria um produto cultural. Estas:

Sao simbolos e significados construidos sobre a base da percepgéo da diferenga sexual,
utilizados para a compreenséao de todo o universo observado, incluindo as relagdes sociais
€, mais precisamente, as relagdes entre homens e mulheres. Temos, portanto, a tal utilida-
de analitica de género: a possibilidade de nos aprofundar nos sentidos construidos sobre
0s géneros masculino e feminino, transformando “homens” e “mulheres” em perguntas, e
ndo em categorias fixas, dadas de antemao (CARVALHO, 2011).
Assim, enquanto o sexo da pessoa esta ligado ao aspecto biolégico, o género trata-se
de uma construgdo cultural, fruto da vida em sociedade. Em outras palavras, as coisas de meni-
no e de menina, de homem e de mulher, podem variar temporal e historicamente, de cultura em

cultura, conforme convencodes elaboradas socialmente.

Os estudos de género sao, pois, modos de se estabelecer novas percepgdes sobre as
diferengas entre homens e mulheres, eliminando maneiras engessadas de pensar os papéis so-
ciais e culturais entre ambos. Scott ndo nega que existem diferencas entre os corpos sexuados,
mas o que interessa a ela sao as formas como se constroem significados culturais para essas
diferencas, dando sentido para essas elas e, consequentemente, posicionando-as dentro de
relagdes hierarquicas.

As diferencas sexuais sempre foram valorizadas ao longo dos séculos pelos mais di-
ferentes povos em todo o mundo. Algumas culturas — como a ocidental — associaram a figura
feminina ao pecado e a corrupgdo do homem, como pode ser visto na tradigdo judaico-crista.

Da mesma forma, a figura feminina foi, também, associada a ideia de uma fragilidade
maior o que a colocou em uma situagao de total dependéncia da figura masculina, seja do pai,
do irmao, ou do marido, dando, pois, origem aos moldes de uma cultura patriarcalista e machis-
ta. Assim, esse modelo sugeria a tutela constante das mulheres, ao longo de suas vidas, pelos
homens, antes e depois do matrimonio.

Portanto, até por volta do ano de 1830, época provavel em que o medalh&o foi encon-
trado na antiga Barro Preto, atual Trindade, as mulheres sequer podiam frequentar a escola. Em
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decorréncia disso, Ana Rosa, nao teve o devido destaque na formacao historica religiosa ao Divi-
no Pai Eterno, sendo que apenas seu esposo o senhor Constantino Xavier Maria foi referenciado
pelos historiadores.

Hoje a realidade em Trindade é bastante diferente da antiga Barro Preto, onde temos
Flavia Carreiro Albuquerque Morais, conhecida no meio politico como Flavia Morais, sendo De-
putada Estadual por duas legislaturas e foi reeleita pela terceira vez Deputada Federal no ano
de 2018.

Faltam debates sobre a historia das mulheres. E, poderiamos nos perguntar, para que
serve a histéria das mulheres? E a resposta viria simples, para fazé-las existir, viver e ser, esta é
uma das funcdes primordiais da histdria e do historiador.

A FORMAGAO HISTORICA, CULTURAL E RELIGIOSA DE TRINDADE

A cidade de Trindade, hoje municipio da regidao metropolitana de Goiania, capital do es-
tado de Goias, nasceu a partir do encontro entre a fé, devocéao e crenca na Santissima Trindade.
Isso fez com que a cidade ficasse conhecida como “a Capital da Fé dos goianos”, que envolve
cerca de 4 milhdes de devotos anualmente. Sao fiéis provenientes de varios estados brasileiros
e, até mesmo do exterior. Eles vém para celebrar a festa em louvor ao Divino Pai Eterno, unico
Santuario Basilica do mundo dedicado ao Pai Eterno, cuja culminancia da festa €, ou seja, ocorre
sempre no primeiro domingo do més de julho.

Na imagem 01, tem-se o mapa do estado de Goias, com destaque para o municipio de
Trindade, que tem suas origens a partir de um ato religioso de fé, iniciado desde a descoberta do
‘medalh&o” com a imagem da Santissima Trindade coroando a virgem Maria, ato que permanece
até os tempos atuais. Nesse contexto, faz-se necessario ressaltar que a histéria da fundagao do
municipio de Trindade surgiu desde o tempo que se configurava em um simples arraial, justa-
mente na ocasido da decadéncia do ciclo do ouro em Goias (1840), culminando com o fim da
mineragdo. Com a escassez do ouro houve o desenvolvimento da agropecuaria nos municipios
goianos, sendo o municipio de Trindade um deles. Com o declinio do ouro, as pessoas se viram
obrigadas a sairem das regides de mineragcao e procurar areas para agricultura de subsisténcia

e, posteriormente, area comercial.

Figura 1 - Mapa de Goias com destaque para Municipio de Trindade e de Goiania.

Fonte: Disponivel em:<http://www.seplan.go.gov.br/sepin/pub/rank/2003/mapa_trindade.htm>
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Segundo o que Jacob (2000, p. 47) descreve: “Na ocasiao da decadéncia do ciclo do
ouro em Goias, no inicio do século XIX, diversas pessoas ligadas ao setor acabaram se voltando
para outros meios de sobrevivéncia”. E, foi com o intuito de buscar outros meios de sobrevivén-
cia préximos ao municipio de Campininha das Flores, que o casal mineiro de garimpeiros Ana
Rosa e Constantino Maria Xavier se mudou para um local préximo ao cérrego que daria nome de
Arraial do Barro Preto, e que neste local, as margens do curso-d’agua, em 1843, eles encontra-
ram um medalhdo com a ilustragdo da Santissima Trindade coroando a Virgem Maria.

Para Reinato (2009), o Arraial de Barro Preto deixa de ser chamado por esse nome em
12 de marco de 1909, quando é criado o distrito de Barro Preto e alterado o seu nome para Trin-
dade. “Até o ano de 1920, Trindade era um arraial de Campininhas de Goias, hoje um bairro de
Goiania, capital do Estado de Goias, e era mais conhecida como Barro Preto”. Foi emancipada
pela lei n° 662 de 16 de julho de 1920, e anexada a Goiania em 1935, pelo decreto n° 327 de
02/08/1935. “Somente cerca de dez anos mais tarde conseguiu sua autonomia definitiva por de-
creto-lei n° 8.305 de 31/12/1943” (SANTOS, 1976, p. 23).

Os primeiros fiéis € moradores do Arraial do Barro Preto tornaram-se devotos da San-
tissima Trindade, de tal maneira que, em 1854, o préprio arraial ja era conhecido pelo nome de
Santissima Trindade do Barro Preto.

Portanto, considera-se que Trindade nasceu a partir do encontro entre a fé e a devocgéo,
0 que nao deixa de ser verdade. Caracteristica muito particular do municipio, a crenga na San-
tissima Trindade fez com que se estruturasse na cidade, o que se conhece hoje como a Capital
da Fé dos goianos.

Nesta premissa, a historia, relata peculiaridades e curiosidades que marcaram esse de-
senvolvimento diante do crescimento da cidade, demonstrando, assim, a evolugao dos espagos
Sagrados que foram organizados em diferentes contextos da relagao religiosa, sociocultural e
simbodlicas de fé, e da tradicdo de um povo.

Na ocasido, quando o senhor Constantino chegou ao local, teve que enfrentar trabalho
arduo naquela regiao de Barro Preto. Foi trabalhando no campo que viu, ao rogar a plantagao
onde trabalhava, sua enxada bater em algo sdélido, rigido e bem similar a uma pedra.

Retirou o objeto do solo, e, assim que ele se deu conta do que se tratava, chamou Ana
Rosa e, vislumbraram, entdo, que aquilo ndo era uma pedra, mas um grande medalhao de barro,
de aproximadamente 8 cm e, que havia uma imagem gravada nele. Apos retirarem toda a terra
que o cobria, reconheceram nele, a imagem da Santissima Trindade coroando Nossa Senhora.

Como eram religiosos, levaram o medalhao para casa, e todos os dias rezava o tergo a
Nossa Senhora, confiando, por conseguinte, nas oragdes com muita fé e devogéo. Foi assim, que
a fama das gragas recebidas comegou a se espalhar pela vizinhanga, fazendo aumentar, cada
vez mais, o numero de devotos e fiéis. Iniciou-se naquele singelo local, a devog¢ao a Santissima
Trindade que teve como seu primeiro Santuario a residéncia do casal. La, eles mostram o “me-

dalhao” estampado nas méaos, (ver figura 2), tal qual fora encontrado pelo casal de agricultores.
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Figura 2 - Medalhdo de barro que deu origem a tradicdo de fé em Trindade — GO.
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Fonte: Disponivel em: www.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: Medalhdao do_Divino_Pai_Eterno.jpg

Com a descoberta do Medalhdo de barro deu-se origem ao grande numero de devotos.
Inicialmente, comecou com os moradores vizinhos e familiares que passaram a se reunir para
rezarem o tergo. Constantino comentou o interesse em levantar um cruzeiro em frente a sua
casa, tal como era costume se fazer, na época. Em bem pouco tempo, o espaco ja ndo conse-
guia acolher tanta gente para a oracéo e foi necessario se pensar na construgdo de um templo
maior para o exercicio religioso.

Conforme Gomes (2005, p. 15), isso se deu por volta de 1843, em decorréncia do grande
numero de pessoas que procuravam aquele local. Constantino, entédo, construiu uma capela com
folhas de Buriti onde ficaria exposto o “medalhdo”. Naquela ocasido, o escultor Veiga Valle', de
Pirendpolis, havia produzido uma réplica maior do medalhao, esculpida toda em madeira, e que
deveria ficar exposta ali na capela.

Com o fortalecimento da fé e, sentindo-se a necessidade de ampliar o espago do templo,
Constantino Xavier efetuou a doagcao de um terreno, nas imediagdes do corrego Cruz das Almas,
descendo pelo cérrego Barro Preto, local onde foi construido o atual “Santuario Velho” (Igreja
Matriz), considerado o segundo Santuario do Divino Pai Eterno, hoje conhecido como Santuério
Velho ou Igreja Matriz. Considera-se que:

A escolha do local deve corresponder a vontade de forgas superiores, invisiveis, que re-
gem a vida dos homens. Escolhido o local para erecdo da capela e construida esta, néo
ocorre mais duvida da presencga divina neste lugar. “E que, embora Deus esteja em toda
a parte, ha locais privilegiados em que ele se manifestou e basta que os fiéis queiram
comemorar tal evento para que essas lembrangas efetivamente sejam preservadas no
imaginario religioso” (HALBWACHS, apud: ROSENDAHL, 1999, p. 44).

Na ocasido, a Romaria continuava atraindo sempre mais e mais pessoas, até que a
Capelinha de folhas ndo mais comportava o numero de devotos que para o local se dirigia. Vale
a pena dizer que, a primeira Capela ficou conhecida como “Casa de Oracao”. Casa esta, repre-

1 Veiga Valle - José Joaquim da Veiga Valle, em geral conhecido simplesmente por Veiga Valle, foi um artista escultor e dourador
em Goias, no Brasil. Sua formagéo artistica é pouco conhecida e supbe-se que seja autodidata escultor da imagem do Divino
Pai Eterno de Trindade.
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sentada aqui, na figura 03, e que provavelmente, fora construida em 1843.

Figura 3 - Capela com folhas de Buriti onde ficaria exposto o medalhio (1843).
3 ek S . )

i -
Nl A Wi
et

Portanto, devido a necessidade de ampliar o Espag¢o Sagrado, Constantino Maria Xavier
teria construido uma segunda capela; depreende-se isso, do relato feito pelo historiador Jacob.

Para Jacob, (2000, p.44): “A historia relata peculiaridades e curiosidades, que marcaram
a participacao dos fiéis no templo religioso de Trindade que, no inicio, tinha suas celebragoes,
numa singela capela coberta por palhas”. A cidade necessitou passar por constantes melhorias
em suas infraestruturas e instalagdes fisicas para oferecer, o que se tem hoje, um espago aco-
Ihedor aos romeiros.

Era poético o arraialzinho do Barro Preto. Varias casinhas de folhas de Buriti. No centro
a capelinha, também de Buriti. No clardo do dia, homens na roga mulheres no traba-
lho doméstico. (PE. JOAO CARDOSO SOUZA, SANTUARIO DE TRINDADE n° 32 de
29/06/1958).

Como ja foi dito, a restauragdo da imagem ficou por conta do renomado artista José
Joaquim Veiga Valle que residia, aquela época, em Pirendpolis. Veiga Valle achou por bem con-
feccionar uma réplica maior da Santissima Trindade e esculpiu aimagem em madeira. Foi Cons-
tantino Maria Xavier quem se dirigiu a Pirenépolis (GO), a mais de 140 km de distancia da atual
Trindade, para encomendar uma réplica, em tamanho maior, da figura estampada no medalhdo
encontrado.

No entanto, em vez da réplica, o artista plastico Veiga Valle fez uma imagem de aproxi-
madamente 30 cm, em madeira. Sem dinheiro para pagar pela maravilha da obra, Constantino
deixou o proprio cavalo em troca da imagem e voltou a pé para Trindade. Foi recebido em festa
por todos da cidade. Naquele momento, surgia, também, a tradi¢do da peregrinagao anual, que
€ preservada até a atualidade. Surgia a peregrinagéo ao Divino Pai Eterno que, num ritmo acele-
rado, foi se constituindo o que hoje conhecemos como devogao ao Pai Eterno, e ja ultrapassando
as fronteiras brasileiras.

Com a repercussao e o aumento da devogao, as pessoas comegaram a peregrinagao, a
Romaria com os Carros de Bois, hoje patrimdnio imaterial da cultura brasileira, registrado no livro
de tradicdes do IPHAN. Os carros de bois, a época, eram o principal meio de transporte usado
na zona rural. Serviam tanto para as lides diarias quanto para as viagens de longas distancias.
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Diante deste ato de fé, origina-se a tradicdo da devogao ao Divino Pai Eterno, devogao materia-
lizada nas romarias dos carros de bois, tropeiros e peregrinagdo, o que culmina em um grande
estilo de fé e devogao a Santissima Trindade.

Conforme relata padre Anténio Gomes C.Ss.R., em seu livro “O Divino Pai Eterno e o
Santuario de Trindade”, em 1891: Em visita ao Distrito de Barro Preto, o bispo notou ma
fé e exploragao dos membros da Comissado ou Irmandade do Santuario, exigindo entao
que prestassem contas. Depois de comprovados gastos indevidos D. Eduardo extinguiu a
comissao formada, nomeando como administrador do que hoje é a Matriz de Trindade, o
padre Francisco Inacio de Sousa (GOMES, 2005, p. 21).

Em decorréncia desse episddio, somente quatro anos apds o que ocorreu, € que 0s pa-
dres redentoristas vindos da Alemanha, eles ja haviam fixado residéncia em Campinas, foram ao
povoado para organizar a romaria que estava se aproximando. Numeros da Igreja mostram que,
naquele ano (1895), houve 600 comunhdes, 30 casamentos e 80 batizados, 0 que comprovou a

necessidade de organizagao, mediante a crescente devog¢ao ao Pai Eterno.

O crescente numero de fiéis, aliado a auséncia de um representante da Igreja Catdlica,
nao agradou nada a Dom Eduardo Silva, bispo de Goias. Notando ma fé e exploragdo dos mem-
bros da Comissao ou Irmandade do Santuario, o bispo exigiu que eles Ihe prestassem contas, e,
depois de comprovados os gastos indevidos, D. Eduardo extinguiu aquela comissdo e nomeou
como administrador do que hoje é a Matriz de Trindade, o padre Francisco Inacio de Sousa (GO-
MES, 2005, p. 21).

Com a decisao de o bispo tomar as rédeas da romaria, houve o conflito entre os fazen-
deiros, conflito encabegado pelo coronel Anacleto Gongalves, o que culminou com a saida dos
padres do arraial em 1900. Nesse periodo, todos os trabalhos religiosos foram transferidos para
Campinas.

Aigreja foi levantada sob a direcado do Missionario Redentorista Pe. Antdo Jorge e, como
0S recursos eram escassos haquela época, a Igreja Matriz foi toda construida em adobe, uma
espécie de tijolo rustico, feito da mistura de barro e palha de arroz. Em 2012, quando completou
100 anos, o Santuario foi reconhecido como patrimdnio cultural do Brasil pelo IPHAN. Assim, a
Igreja como espaco de fé, elevou sua arquitetura em estilo interiorano e, conservando o estilo de
sua construgao enquanto primeira Casa de Oracgao, incluiu o cruzeiro na Praca, como referéncia.

Na Figura 04, fotografia de 1920, é possivel analisar a Igreja Matriz como ponto principal
da cidade, em razao de sua edificacdo. A instituicdo é centralizada na cidade de Trindade, e nela
¢ feita a manutencgao de seu estilo por décadas e décadas. H4, na construcdo, a entrada principal
e as duas torres em destaque.
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Figura 4 - Igreja Matriz de Trindade: Trindade, GO — 1920.
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Fonte: Google Imagens

O numero de fiéis que procuravam o Municipio de Trindade para professar a fé aumen-
tava, consideravelmente, o que fez com que ali passasse a ser visitado por Romeiros da San-
tissima Trindade, principalmente, na temporada da festa ao padroeiro. A agao dos redentoristas
foi decisiva na transformacao da devocao a Santissima Trindade para o Divino Pai Eterno, Festa
que tem sua culminancia no primeiro domingo de julho de cada ano, quando a cidade de Trinda-
de se transforma para receber uma multiddo de romeiros.

A CRIAGAO DA VILA SAO JOSE BENTO COTTOLENGO

Um fato que marcou a década de 1950 em Trindade foi a criagao da Vila Sdo José Bento
Cottolengo, denominada inicialmente, de Pequeno Cottolengo. O local foi idealizado pelo Padre
Redentorista Gabriel Campos Vilela que, enfrentando grandes dificuldades em dar andamento
aos trabalhos, os padres redentoristas, responsaveis pela direcdo da instituicdo até 1957, contou
com o apoio as Irmas Filhas da Caridade de Sao Vicente de Paulo, da Provincia de Belo Horizon-
te, Estado das Minas Gerais. Desde entéo, a instituicdo vem sendo dirigida por elas em parceria
com os padres redentoristas. Sdo Cattolengo abrigava pobres e doentes que viviam nas ruas,
sobrevivendo, quase sempre, em situacdo de mendicancia.

Na atualidade, a Vila Sdo José Bento Cottolengo € um hospital filantropico, e esta ha-
bilitado como Centro Especializado em Reabilitacao fisica, auditiva e intelectual, sendo assim
classificado como CER IIl.

A Instituicdo tem a missao de promover vida com qualidade para a pessoa com defi-
ciéncia e em situagao de vulnerabilidade social, como expressdo da agao evangelizadora da
Igreja Catdlica. Em periodo integral, a Vila presta assisténcia a 365 pacientes com deficiéncias
multiplas e realiza cerca de 2.400 atendimentos ambulatoriais e educacionais diariamente. Este
importante trabalho é fruto de convénio com o SUS e doag¢des de pessoas caridosas.

Com 68 anos de historia, o hospital da Vila S&o Cottolengo tornou-se referéncia no tra-
tamento de pessoas com deficiéncia. Atendimento personalizado, terapias especificas e muito
carinho sao dispensados aos pacientes internos de longa permanéncia. Para realizar este traba-
Iho de exceléncia, a entidade conta com mais de 800 colaboradores, profissionais dedicados a
missao de servir.

Na parte ambulatorial, oferece mais de 20 especialidades médicas, terapéuticas e odon-
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tologicas, com atendimentos pelo SUS, convénios e particular com pregos especiais. Além disso,
realiza exames diagnosticos, laboratoriais e por imagem.

O DESENVOLVIMENTO ECONOMICO DE TRINDADE

Trindade, segundo os dados mais recentes do IBGE (2018), tem, aproximadamente,
125.328 habitantes, o que coloca o municipio no oitavo lugar do estado de Goias em popula-
¢ao, com uma densidade demografica de 147,02 habitantes por quildbmetro quadrado. A cidade,
segundo o jornal Folha de Sao Paulo, chega a receber s6 no periodo da romaria, cerca de 2,5
milhdes de fiéis, e que no periodo festivo, 3.695 habitantes por quildmetro quadrado.

O municipio de Trindade, segundo o IBGE (2018), possui uma renda per capita de R$
16.137,23, o 16° PIB estadual, que atualmente ocupa o terceiro lugar no ranking dos polos con-
feccionistas do Estado. Trindade, regido metropolitana de Goiania, teve seu setor econémico
impulsionado a partir do ano de 1980. Isso se deu com o surgimento de industrias locais e inves-
timentos de recursos internos de alguns empresarios, inclusive da empresaria Daria Alves que
representou a cidade de Trindade, na Assembleia Legislativa de Goias.

O segmento de confecgao constitui um ponto forte da economia, pois emprega cerca de
cinco mil trabalhadores em 200 empresas, sendo responsavel por 20% da arrecadacéo do Im-
posto sobre Circulagdo de Mercadorias e Servigos (ICMS) municipal. Segundo estudo de 2008
do SEBRAE-GO — 0 Mapeamento das Aglomeragdes Produtivas Especializadas de Goias — Iden-
tificacdo e Caracterizagédo de Arranjos Produtivos Locais (APL), Potenciais do Estado, municipio
de Trindade, juntamente com Goiania e Aparecida de Goiania fazem parte do APL da Industria de
Confecgdes da Regido de Goiania. Esse estudo constata que a industria de confec¢gdes no APL
da regido de Goiénia concentra 68% dos empregos do Estado, no segmento. Entre 1998 e 2001
o crescimento do numero de empregos na atividade de confecgdo no APL cresceu 47%, mais do
que a média do pais — no polo confeccionista de Trindade cerca de 80% das empresas séo de
micro e pequeno porte (SEPLAN — Ranking dos Municipios Goianos, 2005, p. 79-80).

Nessa mesma década, segundo o Ranking dos Municipios Goianos 2005, a cidade re-
cebeu duas fabricas de renome produtoras de bebidas — a Refrigerante Imperial em 1997 e a
Refrescos Bandeirantes Industria e Comércio (fabricante da Coca-Cola). A Refrigerante Imperial
€ a segunda maior contribuinte de ICMS no municipio e a Rebic detém 75% do mercado de re-
frigerante de cola da regiao. A posicao estratégica da cidade foi um dos grandes atrativos por ter
facil acesso a grandes centros consumidores como Goiania, Mato Grosso, Brasilia e Tocantins.

ELEVAGAO DO SANTUARIO A BASILICA MENOR

Em 2006, quando da elevacédo do Santuario em nivel de Basilica Menor, o espaco re-
ligioso na cidade de Trindade precisou ser adequado, mais uma vez, devido ao aumento con-
sideravel do numero de fiéis que passaram a se dirigir ao santuario Basilica. A igreja Catdlica
necessitou projetar um novo espaco para acolher a demanda dos devotos do Divino Pai Eterno.
A construgao do novo espago da fé esta localizada na area rural do municipio de Trindade,
consequentemente, o novo espaco da fé norteara o crescimento e a urbanizacdo da cidade em
diregdo a nova construgao, modificara, assim, a estrutura comercial ja existente.
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A paroquia local ndo cessa de buscar solugdes que objetiva proporcionar comodidade
aos visitantes, focando em uma estética moderna de aproveitamento do espago, e que visa uma
boa funcionalidade e acessibilidade aos romeiros, atendendo assim as demandas da modernida-
de, bem como os direitos que a lei confere aos portadores de necessidades e idosos.

A fé e a devogao guiam os romeiros do Pai Eterno, provenientes de diversos locais do
estado e até mesmo de outras unidades da federagao. A cidade de Trindade, atualmente conta
com o apoio dos meios de comunicacio, sendo duas emissoras de radios e uma de televisédo,
responsaveis pela divulgagao dos eventos pela midia nacional e internacional. Portanto, Trin-
dade passou a receber turistas internacionais em situagdes de atrativa fé, contribuindo assim
para o aumento do turismo religioso e da modernizagdo do comércio, na cidade, e, devido a este
crescimento, houve a transformacéo do espaco religioso, comercial e residencial.

Com a elevacao do santuario a nivel de Basilica, houve a consolidagao da tradicional
peregrinacado ao Pai Eterno, divulgando e fortalecendo assim, a histéria goiana no pais inteiro.
O municipio de Trindade, nos dias atuais, destaca-se nos ambitos nacional e internacional, tanto
pela cultura e tradi¢gao, quanto pela fé e religiosidade, o que potencializa o turismo no estado de
Goias.

Nesse sentido, o crescimento da romaria ao Pai Eterno modifica o contexto da territoria-
lizag&o/territorialidade no municipio de Trindade, em virtude dos significativos fluxos de romeiros,
que peregrinam para a cidade, fazendo o percurso de suas cidades até Trindade, a pé, de carros
de bois e tropas. Estes acampam n a cidade, durante o periodo festivo, e ali reafirmam a devocéao
e cumprem promessas.

O periodo festivo tem como ponto alto da romaria o desfile dos carreiros, uma tradigcao
que atualmente tem o titulo de Patriménio Historico Cultural Brasileiro, que mesmo diante dos
avancos ditados pela modernidade tem crescido a cada ano, modificando assim, todo o espaco
da cidade, no periodo festivo, com seus carros de bois e tropas de apoio a peregrinagao.

Assim, o culto ao Pai Eterno de origem humilde necessita, constantemente, passar por
melhorias em suas instalagdes fisicas para acolher e oferecer um espago agradavel aos seus fi-
éis. Vale ressaltar que tal expanséo altera a estrutura urbana da cidade para abrigar as inumeras
pousadas, hotéis, restaurantes, comércios de artigos religiosos que estdo surgindo e substituin-
do as residéncias proximas ao Santuario Basilica e transformando a cidade de Trindade, num
verdadeiro canteiro de obras. Nas palavras do bispo de Goias em 1994, Dom Anténio Ribeiro:
“‘Deus escolheu Trindade para fazer aqui um centro de evangelizagdo e um lugar privilegiado
para manifestacdo de Sua Misericérdia”.

“A este lugar pode-se atribuir o texto sagrado: “Os meus olhos se abrirdo, e os meus ouvi-
dos atenderao, a oragéo daquele que orar neste lugar; porque Eu escolhi e santifiquei este
lugar, para nele estar meu Nome para sempre” (I REIS 9, 1-3).

O louvor ao criador marca uma ruptura na tradi¢cao politica da capitania de Goias. Os
festejos de Barro Preto, atualmente Trindade, celebram a chegada de uma nagao mais civilizada
a comunidade e ao mesmo tempo da pratica da Justiga. Antes, a religido do distrito e depois mu-
nicipio era tocada pelos coronéis. Com a introducao da igreja na vida social, a Festa do Divino
tornou-se celebragcado popular mediada pelas autoridades civis — incluindo a igreja. As familias
armadas perderam a forga da coacgao e o privilégio de tocar as almas.
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A tradicional festa de Trindade € um dos mais representativos eventos da fé catdlica.
Significa em poucas palavras, a travessia por meio da crenga em diregdo ao iluminado, ou me-
Ihor, a travessia da vida terrena em busca da consagragao com o criador. E toda a expectativa
de sagragao € o que move o fiel, que segue incolume por 18 quildmetros de Goiania a Trindade
com vigor e disposi¢cédo. Os romeiros, todos eles, conforme as escrituras buscam a salvagao nao
por merecer, mas por decisao divina. Caminham ora em peniténcia ora para agradecer a graga
— seja a aprovagao em um vestibular seja a melhora na saude.

Muitos outros fiéis e romeiros optam em pagar a promessa antes até mesmo de receber
o presente de Deus. “E na romaria, de fato, onde os goianos se ajoelham, pedem, imploram e
agradecem”. Na época da festa, Goiania se dirigia para uma cidade que um dia se chamou Barro
Preto, fora distrito de Campinas e que hoje é a capital da fé dos goianos.

Para Trindade se dirige a todo tipo de gente, inclusive batedores de carteira, que nao
perdoam os fiéis menos precavidos.

Conforme a pesquisadora Marcia Alves Ribeiro Carvalho, que investigou a festa para
producdo de um mestrado em Ciéncias da Religido, na Pontificia Universidade Catdlica de Goias
(PUC-GO), a Festa do Divino mantém a tradicdo apesar do avanco da modernidade: “A histo-
ria da devogéo ao Divino Pai Eterno em Trindade de Goias iniciou-se em uma regido isolada e
estagnada economicamente, em meados do século XIX, pelo fato de o povo que nela vivia em
extrema miséria e totalmente carente, ter se apegado ao Divino Pai Eterno, a fim de ter suas
necessidades supridas”.

A questao econbmica, portanto, levou os moradores a desenvolverem uma religiosidade
com mais fervor, do que nas demais regides de Goias. O carater telurico da religido € que a torna
tdo presente, na realidade do municipio.

A partir da elevagao do Santuario Novo a Basilica Menor dedicada ao Divino Pai Eterno
em 4 de abril de 2006, o cenario turistico-religioso mudou significativamente em Trindade. Atenta
a essas transformacgdes, a sociedade organizada e encabecgada pela Igreja Catdlica conta com
o respaldo do Sebrae-GO e dos governos estadual e municipal para desenvolver o Plano Estra-
tégico de Turismo Religioso.

Com o crescimento do numero de devotos ao Pai Eterno, a Igreja Catdlica de Trindade
projetou o espacgo e a estrutura do novo Santuario Basilica que é, na verdade, um grande com-
plexo religioso e comercial. Projetou, também, a praga elevada, onde serdo celebradas as mis-
sas campais. A nova Basilica do Pai Eterno tera uma cupula de 94 metros de altura e tera uma
estrutura que contara com outras instalacdes, dentre elas, os campanarios para sinos com 110
metros de altura, 30 cabines individuais para confissao, salas de preparacao, capela de apoio
para 500 pessoas, cripta com o medalhdo do Divino Pai Eterno, rampas de acesso, museu, sala
dos milagres, auditério, espaco para queima de velas e lojas.

UMA MULHER NO CENTRO DA HISTORIA RELIGIOSA DE TRINDADE

Em todas as épocas historicas, houve mulheres que tiveram participagao ativa na socie-
dade sem nunca obterem o devido reconhecimento social e histérico, o que as tornou invisiveis.
A organizagdo das mulheres em defesa de seus direitos € um fendmeno recente, o reconheci-
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mento de que a mulher tem direito a plena participacdo na cidadania vem se construindo em
um processo lento e dificil, acelerando, principalmente, com as conquistas sociais e politicas da
segunda metade do século

XX. Precisamos escrever sobre a participagdo das mulheres na histéria, assim de um
modo geral, e nesse estudo, na histéria da fé ao Pai Eterno em Trindade, para incluir a efetiva
participacao delas incluindo os seus feitos nos livros do mundo.

Segundo Pinsky, Carla Bassanezi e Pedro, Joana Maria (2009), em Igualdade e Especi-
ficidade:

O século XX ja foi chamado de “século das mulheres”, momento em que o movimento
de mulheres e, no interior deste, o movimento feminista, em suas multiplas vertentes, viu
muitas de suas reivindicagbes atendidas. Entretanto, se a cidadania pode ser pensada
como o “direito de ter direitos”, ou seja, como igualdades e como eliminagao de formas de
hierarquias relacionadas ao “natural’, ndo podemos, ainda, considerar que o século XX
tenha fornecido as mulheres a plena cidadania. Mas devemos reconhecer que algumas
conquistas foram efetivadas (...)

Apesar desses avancos, precisamos reescrever a histéria de Trindade para compreen-

dermos a importancia de Ana Rosa na constru¢ao historica da devog¢ao ao Pai Eterno.

A importancia do papel da mulher na Igreja Catodlica e contra o Maligno é destacado ja
no Génesis, quando Deus estabeleceu a sua inimizade com a Serpente: “Porei hostilidade entre
ti e a mulher, entre tua linhagem e a linhagem dela. Ela te esmagara a cabecga e tu lhe feriras o
calcanhar” (Gn 3,15). Na outra ponta das sagradas Escrituras, no livro de Apocalipse, a mulher
volta a cena em oposicao ferrenha ao Dragdo. Ora, nao foi de Maria que nasceu Jesus, o Unico
que tem o poder para governar todas as nagoes?

Divergéncias a parte, ninguém pode contestar que foi Ana Rosa, que deu inicio a grande
devocgéo ao Pai Eterno, rezando o “tergo” ou o “santo rosario”. Também, diz a Biblia, que foi por
intermédio de uma mulher que o pecado entrou no mundo. E, da mesma forma, foi pelo ventre
que recebemos a salvacéo, pois quando chegou a plenitude dos tempos, Deus enviou seu filho,
nascido de uma mulher, Maria (cf Gl 4,4).

Através da oracdo do rosario mariano que de fato € uma poderosa arma contra o mal,
recorremos a Nossa Senhora e ao imenso poder que Deus nos deu. Rezamos o Rosario, como
acontecia no lar de Ana Rosa e de Constantino, no antigo Arraial do Barro Preto.

Na tradicional romaria ao Divino Pai Eterno, Ia na antiga Barro Preto, as mulheres dao
inicio a oragéo do tergo de Nossa Senhora. O Hino Oficial de Trindade em sua quinta estrofe faz
referéncia a Ana Rosa como sendo a precursora do ter¢co de Maria.

“Na capela tosca de Ana Rosa, quando

Ia longe o sol se escondia, ajuntava a

gente piedosa,

pra rezar o tergo de Maria” (Hino Oficial de Trindade).

Na festividade do Natal, esta centrada a figura da Divina Crianga, Jesus, o Filho de Deus
gue assume a forma humana, Ele veio morar entre nés, e na celebracdo do Nascimento do Me-
nino Deus, Maria traz o Menino Deus para nos salvar. Natal vai além deste fato, mas, restringin-
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do-nos somente a Ele e caimos no erro teolégico do cristomonismo, ou seja, sé o Cristo conta,
olvidando que existe ainda o Espirito e o Pai que sempre atuam conjuntamente.

Eis aqui um momento da histéria. O centro da Terra é ocupado por uma mulher, Maria
de Nazaré. Nela esta atuando o Espirito Santo que nela habita e que esta criando a santa huma-
nidade do Filho de Deus. Nela estdo presentes duas pessoas divinas: o Espirito Santo e o Filho
Eterno do Pai. Ela é o templo que abriga ambos.

Em Maria, a virgem, se escondem as duas pessoas divinas da Santissima Trindade.
Maria abriga o filho que crescia em suas entranhas pela energia do Espirito e nela morava. Nela,
o Filho é Deus e ambos podem e devem ser adorados. Maria é inseparavel Deles, e, por isso,
merece a mesma adoracdo, como esta estampada no medalhao da Santissima Trindade, encon-
trado por Constantino e Ana Rosa.

E lamentavel que a maioria das mulheres, mesmo as que sdo tedlogas, ainda n&o te-
nham assumido na historia, uma porgéao dos registros do sagrado, do divino que ha nelas, por
heranga de Maria, por obra do Espirito Santo. Este sagrado fica apenas com o Cristo, 0 homem
divinizado.

Concluindo, cabe aqui ressaltar a importancia de Ana Rosa, na formacgao cultural e re-
ligiosa de Trindade. Foi no lar do casal que a devogao ao Pai Eterno teve inicio. Tudo comegou
com a tradicao de as mulheres rezarem o “ter¢o” que contempla em seus mistérios a Coroagao
de Nossa Senhora como rainha da Terra e do Céu. Portanto, a histéria de Trindade sera sempre
mais completa quando incluirmos junto ao nome de Constantino Xavier Maria, o nome de sua
esposa Ana Rosa. Assim foi, assim sera.

CENACULO COM MARIA

O grupo Cenaculo de Maria, em Trindade, revive o inicio da tradigdo que deu origem a
atual romaria do Pai Eterno, ap6s 170 anos, ao se reunir em todos os primeiros sabados de cada
més, na Chacara Nossa Senhora Aparecida, localizada na Rua 8, n°® 234, as margens do Coérrego
do Barro Preto, Setor Jardim Nossa Senhora Perpétuo Socorro em Trindade, para rezar o tergo
e homenagear Nossa Senhora. No local, reinem cerca de 400 pessoas mensalmente, elas vém
de diversas cidades para reviver a tradicdo do ter¢co mariano, e segundo elas, também, se lavar
nas aguas do corrego Barro Preto por ser ali um lugar sagrado. Sendo sagrado, o local propicia
as pessoas, o alcance das curas de doencas, dores e outras mazelas, conforme se constata
através do testemunho dos varios devotos de Nossa Senhora, que visitam o local e dao o seu
testemunho.

Na Chacara Nossa Senhora Aparecida, o antigo curral foi adaptado para receber a ima-
gem de Nossa Senhora. Ali foi construida uma pequena capela que lembra a primeira capela
coberta por folhas de buriti e construida por Constantino Maria Xavier e Ana Rosa para abrigar o
medalhdo que estampa a imagem da Divina Trindade coroando Nossa Senhora, em referéncia
ao ultimo mistério do rosario mariano. Segundo a missionaria Roseane Gusméao, proprietaria do
local, ela tem revelagdes com Nossa Senhora das Gragas, embora a imagem que se encontra
na capela seja de Nossa Senhora Aparecida em face a devogao de sua mae. Gusmao diz que
em uma das revelagdes, Nossa Senhora mostrava a ela, o local onde deveria ser colocada a sua
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imagem e que o local iria transformar-se num centro de peregrinagao de devotos de todo o pais.

Seguindo as revelagdes de Nossa Senhora pela missionaria Roseane Gusmao, o Grupo
Cenaculo de Maria reune-se, ha cerca de sete anos, no primeiro sabado de cada més, a partir
das 13 horas. Fazem uma visita a represa cujas aguas vém do cérrego Barro Preto e tém proprie-
dades milagrosas. Em seguida, fazem a oracao do ter¢o pelo esposo da missionaria, o senhor
Abrado Manuel, e, em sequéncia, celebram a santa missa. Finalmente, a missionaria passa a
imagem entre os devotos presentes, momento este, que a imagem treme nas mao da missiona-
ria e opera gragas e milagres.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Se quisermos pensar um pouco sobre a dignidade da mulher e sobre o seu papel na Igre-
ja, precisamos fazé-lo junto com Maria, a primeira e a melhor discipula do Senhor Jesus. A Igreja
tem como exemplo a Santidade de Maria, uma mulher, a primeira santa depois de Jesus. Por
isso, podemos dizer que “a dimensao da Igreja frente a tradicdo do papel da mulher em carregar
a tradicdo do Santo Rosario” é sagrada.

Diante do estudo que realizamos e que ora apresentamos, fica evidente a participagao
das mulheres diante da oragdo com o Santo Rosario que perante tradi¢do da Igreja inaugura o
ato de rezar o terco em Barro Preto, hoje Trindade. A oracdo do terco torna-se a arma mais po-
derosa diante da eficacia comprovada contra Satanas, para que nao perdermos nossas almas.
A reza do terco € um meio de salvagao dos mais poderosos e eficazes que nos foi oferecido
pela Divina Providéncia. O Rosario soluciona inumeros problemas, assegura a salvacao eterna
e antecipa a implantagcdo no mundo do Reino do Imaculado Coragdo de Maria. Assim, as mu-
Iheres que contemplam o Santo Rosario, dao continuidade as devogdes de Lourdes — oragcao
do Rosario — numa énfase toda especial aos exemplos de Nossa Senhora. Assim, “o Rosario da
Virgem Maria € comprovadamente uma oragao que nos ajuda em nosso processo de conversao,
de mudanca de vida e pode mudar o nosso destino”. Esta oracado é também um excelente auxilio
em todas as nossas necessidades materiais ou espirituais. E toda essa devocgao ao Pai Eterno
teve inicio no singelo lar de Ana Rosa.

Portanto, consideramos que o mais importante para nés que buscamos atingir a equida-
de histérica de Trindade, no sentido que propomos neste estudo, € assumir a reescrita da historia
da Antiga Barro Preto, trazendo os feitos das mulheres. Assumimos trazer a tona, a realidade so-
cial daquela época com a devida referéncia a Ana Rosa, pois, foi ela quem iniciou a devogao ao
Grande Criador, Divino Pai Eterno, que é representado no medalh&o coroando Maria, a grande
Mae de toda a humanidade.
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RESUMO

Neste ensaio, apresentamos uma analise comparativa de duas narrativas cosmoldgicas do povo
Haliti (Paresi) e do povo Boe (Bororo). A luz dos estudos de Eliade (1992) e Lévi-Strauss (2008),
que apontam regularidades na estrutura dos mitos, objetivamos analisar tais semelhangas nas
narrativas de origem e refletir sobre a influéncia cosmoldgica na estrutura social das duas etnias.
A presente tematica foi escolhida devido a escassez de estudos a respeito da cosmologia dos
dois grupos. Partimos da hipétese que embora os mitos apresentem regularidades estruturais,
encontrariamos diferengas que expressam a diversidade dos povos em destaque e que acarre-
tam diferencas na estrutura social.

Palavras-chave: cosmologia indigena. estrutura narrativa. estrutura social étnica.

CONSIDERAGOES INICIAIS

Neste ensaio, apresentamos uma analise comparativa de duas narrativas cosmoldgicas
do povo Haliti e do povo Boe'. A luz dos estudos de Eliade (1992) e Lévi-Strauss (2008) que
apontam regularidades na estrutura narrativa dos mitos, objetivamos analisar tais semelhancgas
nas narrativas de origem e refletir sobre a influéncia cosmoldgica na estrutura social das duas
etnias. A presente tematica foi escolhida devido a escassez de estudos a respeito da cosmologia
dos dois grupos sob o enfoque proposto. Embora alguns trabalhos abordem a cosmologia des-
ses povos, eles ndo analisam as regularidades estruturais e seus reflexos sociais.

Diante deste cenario, entendemos que cada sociedade indigena tem sua cosmologia
propria, a qual pode se refletir na estrutura social, nos rituais € no comportamento dos individuos.
Dessa forma, partimos da hipotese que embora os mitos apresentem regularidades estruturais,
encontrariamos diferengas que expressam a diversidade dos povos em destaque e que acarre-
tam diferencas na estrutura social. As duas etnias estado localizadas no estado de Mato Grosso,
mas possuem histéria, cultura e lingua diferentes, as quais apresentamos resumidamente a
seqguir.

O povo Haliti vive desde tempos imemoriais no extremo oeste do estado de Mato Gros-
S0, cuja regiao é conhecida como Chapada dos Parecis e banhada pelas bacias do rio Amazonas
e do rio Paraguai (Plano de Gestao Haliti-Paresi, 2019). Foram designados pelos colonizadores,
mabhalitihyarenae (os nao indigenas), como “Parecis”, porém, se autodenominam haliti (gente),
numa referéncia explicita ao género humano em oposi¢ao aos animais (CANOVA, 2019) e, na or-
tografia atual, se usa haliti (o ser humano verdadeiro). A lingua recebe a mesma denominagao do
povo e pertence a familia linguistica Aruak. E falada por 90% da populagdo (BRANDAO, 2014) e
em diferentes dialetos, de acordo com o subgrupo de pertencimento: Waimare, Kozarene, Kaxin-
ti ou Kaziniti, Warére e Kawali (ISA, 2014).

Ja o povo bororo, tal como ficou conhecido na literatura histérica, linguistica e etnologica,
se auto identifica como boe que em sua lingua significa “gente”. No periodo colonial, diversos
grupos boe habitavam as regides mato-grossenses proximas a alguns dos principais rios como

Cuiaba, Coxip6, Mortes, Sdo Lourengo, Araguaia e seus afluentes. Atualmente, o povo boe vive
1 Os povos indigenas brasileiros foram nomeados conforme as interagbes dos colonizadores que os chamavam pelos nomes
dados pelas etnias rivais ou por demonizagbes que mais eles falavam em suas linguas. Na atualidade os movimentos indigenas
pedem para serem referidos por suas autodenominagées e assim faremos nesse estudo.
______________________________________________________________________________________________
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esta distribuido nos seguintes territérios descontinuos: Meruri, Tadarimana, Jarudore, Perigara
e Teresa Cristina, todas em Mato Grosso (ISA, 2014). Sua lingua filia-se a familia linguistica
bororo, que é constituida por cinco membros (bororo, umutina, otuke, kovareka e kuruminaka),
das quais a lingua Bororo € a unica sobrevivente (CAMARGOS, 2013, p. 204). Em um nivel mais
remoto a familia Bororo vincula-se ao tronco Macro-jé (RODRIGUES, 1999).

Ambos os povos indigenas tém conhecimentos de mundo cujos fendmenos naturais séo
explicados por meio de narrativas que sao transmitidas de geracao a geracéo. Inicialmente, per-
tenciam a tradi¢gao oral, mas que atualmente boa parte delas contam com versdes escritas. Essa
concepgao de transmissao de historias também pertence aos nao indigenas, alguns conceitos
vao sendo repassados por meio de narrativas que nos foram ensinas, porém, embasadas na
perspectiva crista e/ou cientifica. Para explicar a criagdo das civilizagdes, uns fazem inferéncia a
Génesis, outros ao Big Bang. No entanto, os povos Boe e Haliti fazem essa explicagédo de cria-
¢ao a partir de sua propria cosmologia com narrativas contadas pelos ancides das comunidades.

AFINAL, O QUE E COSMOLOGIA?

Ramos (1997) apresenta a seguinte definicdo: “As cosmologias indigenas representam
modelos complexos que expressam suas concepgdes a respeito da origem do Universo e de
todas as coisas que existem no mundo”. Numa perspectiva mais aprofundada, Silva (1994) de-
fine cosmologia como “[...] teorias do mundo. Da ordem do mundo, do movimento no mundo, no
espaco e no tempo, no qual a humanidade é apenas um dos muitos personagens em cena. Cos-
mologias definem o lugar que os humanos ocupam no cenario total [...]" (op. cit., p, 75). Contudo,
a melhor explicagéo partiu de um doutorando da etnia Xavante Oscar Waraiwe Urebete (2021):
“Cosmologia indigena é a maneira de interpretar o mundo”, dita em uma de suas apresentacdes
durante uma disciplina?.

A partir das definigbes, entendemos que a cosmologia determina a cosmovisao de um
povo que pode ou nao ser refletida em sua organizagéo social, na cultura e na lingua, em outras
palavras, ela fundamenta todo o universo epistemoldgico de cada etnia. Nesta perspectiva, Arau-
jo (2018, p. 46) acrescenta que “uma lingua resguarda as formas culturais muito bem marcadas
pelas quais as sociedades concebem o seu mundo, em outras palavras, as realidades culturais
de uma sociedade est&o todas expressas e constituidas na e por meio da lingua deste grupo”.
Estes saberes e fazeres sao diferentes em cada sociedade indigena, podem ter semelhancgas
entre si, mas cada povo carrega seu saber préprio, sua diversidade.

Praticas orais dos povos indigenas

Inimeras séo as definigcbes de narrativa, dentre as quais concordamos com a perspecti-
va de Sodré (1988) que a concebe como:

[...] um discurso capaz de evocar, através da sucessao temporal e encadeada de fatos, um
mundo dado como real ou imaginario, situado num tempo e num espaco determinados.
Na narrativa, distingue-se a narragao (construgéo verbal ou visual que fala do mundo) da
diegese (mundo narrado, ou seja, agdes, personagens, tempos). Como uma imagem, a
narrativa pée diante de nossos olhos, nos apresenta, um mundo. O romance, o conto, o
drama, a novela, sdo narrativas. (SODRE, 1988, p.75)

2 UREBETE, Oscar Waraiwe (2021). Falar a prépria lingua: um direito ameagado (exposigéo oral). In: Santana, Aurea Cavalcante.
Disciplina Lingua e Cultura. Cuiaba: PPGEL/UFMT, 2021.
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Assim, entendemos que esta concepcado também abarca as narrativas da tradigao oral
que cumprem um papel na transmissao de valores e crengas das sociedades indigenas, preser-
vando a memoria coletiva. Essas ndo sao apenas historias, sdo narrativas contadas a partir de
vivéncias representativas. A partir desta diferenciagao, Fernandes (2007, p. 329) afirma que a
“[...] diferenca principal entre o contador de histérias e o narrador esta no fato de que o primeiro é
um ator, que tem por objetivo principal a interpretagéo; o segundo € um membro da comunidade
narrativa que esta compartilhando experiéncias [...]. ”

Diante disso, as narrativas indigenas passam por um desencadeamento de fatos, utili-
zam o imaginario e sao importantes justamente para que repassem essas manifestagdes sociais.
Tais narrativas cosmolégicas fazem parte da tradicédo oral. Contudo, apds o contato com a socie-
dade envolvente e com a implantagao da escrita e, consequentemente, a definicao de ortografias
para suas respectivas linguas, um numero consideravel de narrativas pode ser encontrado em
registros escritos em lingua nativa ou versdes delas em portugués. Assim, as narrativas em es-
tudo partem de versdes escritas em portugués.

PRESSUPOSTOS TEORICOS PARA ANALISE DE NARRATIVAS MITICAS

Partindo dos pressupostos de Cortazzo (2007), que propde uma teoria interpretativa dos
textos indigenas, com trés niveis de sentido: o étnico, o antropoldgico e o literario, Veiga (2015)
afirma que o sentido étnico é acessivel apenas a sociedade que o cria e o experimenta. O sen-
tido antropolégico € construido sob uma o6tica ocidental e o sentido literario € a observagéo das
categorias estéticas referidas na linguagem. Assim, a autora conclui que “[...] ao sentido étnico
nunca teremos acesso, enquanto o sentido literario pode nos auxiliara na compreensao da esti-
listica da linguagem na organizagao da mensagem narrativa. E o sentido antropoldgico é o que
muitas vezes temos acesso [...]" (VEIGA 2015, p. 108).

Sob esse ponto de vista, neste breve ensaio, analisaremos narrativas cosmoldgicas de
origem dos povos Boe e Haliti a partir dos estudos de Lévi-Strauss (2008) e Eliade (1992), cujas
perspectivas se assentam na antropologia e na religiao, respectivamente. Neste topico, apon-
tamos de forma breve as concepg¢des adotadas de cada uma das perspectivas que nortearam
nossa analise.

Perspectiva antropolégica de Lévi-Strauss

Na visao de Lévi-Strauss (2008,), os mitos constituem tentativas de explicagéo de feno-
menos de dificil compreenséao e a sucesséo dos eventos ndo parece estar submetida a regras de
I6gica ou de continuidade. Contudo, “os mitos, aparentemente arbitrarios, se reproduzem com as
mesmas caracteristicas e, muitas vezes, os mesmos detalhes, em diversas regidées do mundo”
(op. cit. p. 223).

Conforme Lévi-Strauss (2008, p. 225), mito € “uma linguagem, mas uma linguagem que
trabalha num nivel muito elevado, no qual o sentido consegue, por assim dizer, descolar do fun-
damento linguistico no qual inicialmente rodou.” Concordamos com esta perspectiva, pois somos
seres que utilizamos a linguagem e a fala para despertar os saberes sobre nossa existéncia e,
certamente precisamos aliar explicacées para sanar lacunas existenciais, os mitos fazem esse
papel para alguns povos, em especial os indigenas.
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Para Lévi-Strauss (2008), existem algumas regras a serem seguidas para analise dos
mitos e cita trés:

1). Um mito ndo deve ser jamais interpretado em um sé nivel. Nao\existe explicagdo pri-
vilegiada, pois todo mito consiste em relacionar varios niveis de explicagdo. 2). Um mito
nao deve jamais ser interpretado isoladamente, mas em sua relacdo com outros mitos,
os quais, tomados conjuntamente, constituem um grupo de transformagéo. 3). Um grupo
de mitos ndo deve jamais ser interpretado isoladamente, mas com referéncia: a) a outros
grupos de mitos; b) a etnografia das sociedades donde provém. Pois, se 0os mitos se
transformam mutuamente, uma relagdo do mesmo tipo une, sobre um eixo transversal
ao deles, os diferentes planos entre aos quais evolui toda vida social, desde as formas
de atividade técnico-econ6mica até os sistemas de representagao, passando pelos inter-
cambios econdmicos, as estruturas politicas, as praticas rituais e as crencas religiosas.
(LEVI-STRAUSS, 2008, p. 74)
Sendo assim, os mitos estudados seguem esses preceitos, comparando os dois mitos
de sociedades indigenas diferentes, e notadamente verifica-se que ha uma transformagéo de um
grupo para o outro, mas que se relacionam. Os mitos analisados tém o propdsito de explicar a

origem do mundo.

Dessa forma, podemos encontrar tracos semelhantes como um sistema temporal que se
refere a eventos passados — nos primérdios, mas, simultaneamente, se refere ao presente e ao
futuro. A vida humana é concebida por meio do reino vegetal (emergéncia para fora da terra), o
que pode ser chamado de autoctonia humana. Além disso, este ser primordial se configura como
inacabado, passando por um processo de “aperfeicoamento” até a forma humana convencional.

Nestes mitos, encontramos personagens heroicos humanos e divinos que apresentam
dualidade de natureza, ora benéfica, ora maléfica, ou seja, ndo ha o maniqueismo do bem contra
o mal. Além disso, pode haver muitas versdées da mesma narrativa. Contudo, nao existe versao
“verdadeira”, da qual todas as outras seriam meras copias ou ecos deformados. Assim, todas as
versdes pertencem ao mito.

Perspectiva do pensamento religioso — Eliade

Segundo Eliade (1992), a cosmologia dos povos tradicionais apresenta mitos da criagao
do mundo a partir da manifestagéo da hierofania que provoca ruptura a homogeneidade do caos.
E preciso de um mundo (cosmos), criado pelos deuses, que seja o ponto de referéncia e de es-
tabelecimento, o qual se torna o “Centro”, um lugar consagrado que liga o ser humano aos trés
niveis cosmicos — Terra, Céu e regides inferiores. Segundo o autor:

[...] o que caracteriza as sociedades tradicionais € a oposigao que elas subentendem entre
0 seu territério habitado e o espago desconhecido e indeterminado que o cerca: o primei-
ro é o “mundo”, mais precisamente, “0 nosso mundo”, o Cosmos; o restante ja ndo é um
Cosmos, mas uma espécie de “outro mundo”, um espaco estrangeiro, caético, povoado
de espectros, deménios, “estranhos” (equiparados, alias, aos demoénios e as almas dos
mortos). (ELIADE, 1992, p. 21).

Dessa forma, os mitos de criagao costumam apresentar imagens que simbolizam a liga-
¢ao com o Céu, se referem ao Axis mundi e podem ser representados por escadas, pilar, mon-
tanha, rocha, arvore, cipds, entre outros. Estas imagens sdo o “umbigo da Terra”, ou o centro do
mundo em torno do qual tudo é formado. Ainda segundo o autor, podemos:

“Considerar uma sequéncia de concepcgdes religiosas e imagens cosmoldgicas que séo
solidarias e se articulam num “sistema”, ao qual se pode chamar de “sistema do Mundo”

das sociedades [...] grande numero de mitos, ritos e crengas diversas derivam desse “sis-
tema do Mundo” tradicional (ELIADE 1992, p. 24-25).
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E nesse centro do mundo que o ser humano é criado ou recriado em algumas narrativas,
sendo assim uma réplica da cosmogonia. Outra caracteristica destas narrativas € apresentar:

[...] um Tempo mitico, quer dizer, um Tempo primordial, n&o identificavel no passado histo-
rico, um Tempo original, no sentido de que brotou “de repente”, de que nao foi precedido
por um outro Tempo, pois nenhum Tempo podia existir antes da aparigdo da realidade
narrada pelo mito (ELIADE 1992, p. 40).

Ademais, segundo Eliade (1992), os personagens da narrativa mitica sdo deuses ou
herdis civilizadores, portanto, o homem s6 pode conhecer tais narrativas através de revelagdes.
Neste aspecto, o mito funda uma verdade que ndo pode ser questionada: “é assim porque foi dito
que é assim. ” Além disso, o mito sempre narra como surgiu alguma realidade, seja ela total, ou
uma parte como uma espécie animal, uma espécie vegetal, uma instituicdo humana etc. O autor
afirma que a “[...] fungdo mais importante do mito &, pois, “fixar” os modelos exemplares de to-
dos os ritos e de todas as atividades humanas significativas: alimentacéo, sexualidade, trabalho,
educacao etc.” (ELIADE, 1992, p. 51).

Um elemento importante nas narrativas miticas € a agua que representa tanto a morte
(purificacdo) como o renascimento, assim algumas narrativas podem retratar o ressurgimento
humano apds um diluvio, ou a origem humana a partir da agua. A terra é outro elemento impor-
tante, visto que algumas culturas preconizam a origem humana a partir da Terra Mae. Ainda, ou-
tro elemento é a arvore que pode simbolizar o cosmos e a vida. Alguns elementos evocados nos
mitos (o Universo, o Templo, a casa, o corpo humano) podem apresentar uma abertura superior
que torna possivel a passagem de um modo de ser a outro, de uma situagao existencial a outra.

As caracteristicas da narrativa mitica apontadas pelos dois autores servirdo como refe-
rencial para a analise comparativa das narrativas de origem dos povos Boe e Haliti, que passa-
mos a apresentar na préxima secao.

VERSOES DA ORIGEM DOS POVOS BOE E HALITI

A pesquisadora Leila Aparecida de Souza (2014, p. 42) apresenta em sua pesquisa a se-
guinte narrativa do povo Boe contada por uma professora bororo, a autora intitula como “Resumo
da palestra” sobre a origem:

Somos Orari Mogo-doge. Somos flor de ipé (ema oku). Antigamente nés nao éramos as-
sim. Hoje somos parecidos com baraedu [n&o indigenas], mas ainda continuamos sendo
Orari Mogo-doge. E isso que somos! A histéria aconteceu em Cuiaba, onde havia muito
Bororo no rio Coxip6. Eles estavam fazendo kago [armadilha para pegar peixe]. Certo dia,
as almas foram pescar onde os Bororo tinham feito kago. Com os Bororo foi um menino,
filho do tugaregedu Meriri Poro. Os pescadores bororos debochavam do menino, dizendo:
‘Olha, menino, este akurara [peixe pacupeva] é parecido com a vagina da sua mae’. O
menino nao dizia nada. Os homens insistiam: ‘Olha, menino, este lambari é parecido com
a vagina da sua mae’. O menino nao dizia nada. Outra vez eles disseram: ‘Olha, menino,
este koge [peixe dourado] é parecido com a vagina de sua mae’. O menino foi embora,
foi contar para o pai o que havia acontecido. Entao, ele disse ao pai: ‘Pai, pai, os homens
disseram que o akurara se parece com a vagina da minha mae.’. O pai ndo deu atengao
ao filho, pois estava fabricando flecha. O menino queixou novamente: ‘Pai, pai, os homens
disseram que o lambari parece com a vagina da minha mae.’. O pai continuou fazendo
a flecha. Mais uma vez o filho reclamou: ‘Pai, pai, 0s homens disseram que koge parece
com a vagina da minha mée.’. Ai entdo o pai se levantou, pegou seu arco e flecha e saiu
para matar os que tinham debochado de seu filho. Chegando ao lugar onde haviam feito
kago, Meriri Poro avistou dois espiritos, eles eram jakomea-doge [aroe, espirito]: jakomea
kujagureu [espirito vermelho] e jakomea coreu [espirito preto]. Flechou e matou os dois.
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Imediatamente, as aguas comegaram a subir. Meriri Poro foi saindo com pressa do lugar.
No caminho, encontrou Jerigi Otojiwu que achou estranha a pressa de Meriri Poro. Entao
Meriri Poro chegou em casa, pegou as suas flechas e disse a mulher: “fique esperta! ”.
Nessa mesma hora, ele saiu para se salvar no morro Aturuari. Quando desceu do morro,
viu tudo acabado. Comecgou a cantar para cada objeto do seu povo que encontrava. Esse
canto se chama Bakurenogare. Depois disso, ele fez alguns experimentos para trazer seu
povo de volta. Primeiro, experimentou com noa [barro branco], mas nao deu certo. Depois
experimentou com pio [cera de abelha], mas também nao deu certo. Entédo, cruzou com
uma veada, seu nome era Kaidogareu Pararedo Pobogoroka e deu certo. Por isso dizem
que nossa mae é uma veada e nosso pai € Meriri Poro.

Ja para o povo Haliti, encontra-se a seguinte narrativa de sua origem, conforme consta
no Plano de Gest&o Haliti-Paresi (2019):

Sua histdria se inicia quando um grupo de irmaos saiu do interior de um rochedo, por uma
fenda aberta por TOAKAIHYORE- ENOHARETSE, ENORE? (o criador e deus do raio) no
local denominado Kinyohaliti hikyoneakota hakanokoaharenae kakwa, a Ponte de Pedra,
formacéo natural existente no rio Sucuriu-winya, afluente do rio Arinos. Ao sair atraves de
uma fenda do rochedo onde viviam, descobriram o mundo externo e todos os rios, animais
terrestres, passaros, arvores em lugares, que ja existiam, mas ainda ndo tinham nome.
Depois do povo de Wazare, sairam os povos de seus irmdos Zaloya, Zaolore, Kamazo,
Tahoe, Kono, Kamaihiye, Zakalo, Nare e muitos outros, inclusive o povo de Koitihyore,
avd dos nao indios, chamados até hoje de mahalitihyarenae-imuti. Wazare, o irmao mais
velho, nomeou todas as coisas, orientou a saida dos outros, distribuindo cada irméo pelas
cabeceiras dos rios da regido, definindo assim seus respectivos territorios. A musica e a
primeira das lyamaka (flautas sagradas) também sairam da fenda da pedra com o povo de
Nare, um dos irmdos mais novos de Wazare e o ultimo dos Kinyohaliti (ancestral) a sair.
Nare e sua gente vieram dangando, cantando e tocando a flauta de pa, chamada Zero.
Outras flautas sagradas vieram de Kalaetewe, o grande senhor das flautas aquaticas e
chefe dos homens-da-agua. [...]

Quando sairam pela fenda da pedra os irm&os eram peludos, possuiam rabos, dentes
compridos € membranas entre os dedos dos pés e das maos, estavam entre a forma ani-
mal e a humana. Através de acontecimentos diversos e gradativos, com o auxilio de seres
do mundo animal como a cutia, a mutuca, a formiga, seus corpos foram sendo moldados
até que atingiram a forma Haliti (humanos), tornando-os aptos a manter relagbes sexuais
e procriar. A partir dai, Wazare e seus irmaos (Kamazo, Zaolore, Kono, Tahoe, Kamaihiye,
Zakalo, Nare e Zaloya) casaram-se com as filhas de Atyahitsonero (o rei das arvores).

Elas também nao estavam completas: utilizando-se do dente de paca os homens entao
modelaram vaginas nas mulheres. As mulheres, por sua vez, ordenaram as mutucas que
modificassem os érgaos sexuais masculino e feminino, para adequa-los uns aos outros.

[.]

Como seus descendentes eram filhos de um grupo de irmaos, o casamento era desacon-
selhado entre seus filhos, estabelecendo-se a endogamia dos grupos.

Analise das narrativas de origem povos Boe e Haliti

Os seres humanos sentem a necessidade de saber de onde vieram e para onde vao.
Esta € uma percepgéao explicada, muitas vezes, por meio da cosmologia ou da ciéncia e, confor-
me Smoot (1995, p. 28), “a sociedade tem fome tanto de ciéncia como de mitologia, e € na teoria
do big bang que essas duas dimensdes se misturam mais intimamente. ” O autor, que recebeu o
prémio Nobel em Fisica do ano 2006, traz esta informacéao justamente para indicar que as pos-
sibilidades de conhecimento sobre a criagcdo do mundo transcendem o conhecimento cientifico.
Portanto, os mitos preenchem lacunas que a ciéncia nao consegue explicar.

Os povos indigenas prezam pela preservagdo da memoria coletiva registradas nessas
narrativas como um ato de resisténcia e de reafirmacéo de sua identidade, o que acentua a im-

3 A narrativa da origem desse povo é bem extensa, aqui apresentamos de forma sucinta, conforme o Plano de Gestdo Haliti-
Paresi (2019). O documento apresenta os nomes dos deuses/heréis em negrito e em caixa alta.
___________________________________________________________________________
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portancia da analise de suas principais caracteristicas. Assim, para analisar as semelhancgas e/
ou diferencas na estrutura narrativa dos mitos de origem apresentados, elaboramos um quadro
com as principais caracteristicas levantadas no estudo bibliografico de Eliade (1992) e Lévi-S-
trauss (2008). Nele inserimos os trechos referentes a cada caracteristica encontrada nos mitos,
de modo que pudemos compara-los:

Quadro 1 — Quadro comparativo das caracteristicas estruturais dos mitos.

Caracteristicas Lévi-Strauss/Eliade Narrativa Boe Narrativa Haliti

Sistema temporal/Tempo primordial

Antigamente/certo dia

Sua histéria se inicia quando...

Autoctonia humana

Os seres primordiais res-
surgem da natureza — cru-
zamento do herdi civilizador
com uma veada

Os seres primordiais emergem do
centro da Terra.

Ser primordial inacabado

Os primeiros filhos nascidos
tinham a forma de animal e
eram peludos como a mae.

Os irmaos eram peludos, possu-
iam rabos, dentes compridos e
membranas entre os dedos dos
pés e das maos, estavam entre a
forma animal e a humana.

Herdi civilizador

Meriri Poro

Wazare

Deuses/espiritos

Jakomea kujagureu [espirito
vermelho] e jakomea coreu
[espirito preto].

Toakaihyore- Enoharetse, Enore
(o criador e deus do raio)

Dualidade dos personagens

Meriri Poro matou os espiri-
tos e recriou os Boe/Bororo

Nao ha relato deste aspecto.

Versdes diferentes do mito

Encontramos versoes dife-
rentes

Encontramos versodes diferentes.

Axis mundi/Centro do Mundo

morro aturuari (atualmente

conhecido como morro de
Santo Antdnio*), onde meriri
poro se refugiou e se salvou

um rochedo, a Ponte de Pedra®,
formacao natural existente no
rio Sucuriu-winya, afluente do rio
Arinos.

da inundacgéo.

um grupo de irmaos saiu do inte-
rior de um rochedo, por uma fenda
aberta por Toakaihyore- Enoha-
retse, enore (o criador e deus do
raio).

Abertura ou fenda/passagem Nao ha

Agua — recriacdo do ser
humano ap6s uma grande
inundagao.

Terra — 0s humanos emergem do

Elementos simbdlico na origem interior da terra/Terra Mae

Fonte: elaborado pelas autoras, inspirado em Eliade (1992) e Lévi-Strauss (2008).

Ao observarmos o quadro, percebemos que as duas narrativas apresentam quase todos
os elementos caracteristicos da estrutura, figurando como excecgéo a “dualidade dos persona-
gens” que nao ocorre no mito Haliti e “abertura ou fenda” que nao aparece no mito Boe. Quanto
aos demais elementos, embora sejam comuns aos dois mitos, se configuram com detalhes dife-
rentes.

O primeiro aspecto presente nas duas narrativas € o tempo mitico ou tempo primordial
que se configura de forma semelhante. Em seguida, notamos que a “autoctonia humana” ocorre
por meio do cruzamento do herdi civilizador com um animal no mito Boe, enquanto no mito Haliti
0s seres emergem da terra. Porém, nos dois casos, estes seres se configuram como inacabados

e semelhantes a animais. Outras semelhangas s&o: a presenga de deuses, herdis civilizadores e
4 O morro de Santo de Anténio esta localizado no Municipio de Santo Anténio de Leverger, MT.

5 A formagédo rochosa Ponte de Pedra esta localizada na divisa dos municipios de Diamantino e Nova Maringa - MT, a qual
pertence a terra indigena Ponte de Pedra que abriga uma parte do povo Haliti (ISA, 2014). Este grupo étnico se encontra
distribuido em outras terras indigenas: Rio Formoso, Utiariti, Estagcdo Parecis, Estivadinho, Pareci, Juininha, Figueira e Uirapuru
(BRANDAO, 2014).
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a existéncia de versoes diferentes do mito.

Um aspecto que chama a atencéo é o Axis mundi(ELIADE, 1992) no mito dos Boe é
representado por uma montanha na qual Meriri Poro se refugia apds a inundagéo, enquanto no
mito Haliti a representacéo é um rochedo do qual eles emergem. E notério que temos dois tipos
diferentes de surgimento, o primeiro por meio da agua que causa uma grande inundagao (Aroe
jakomea po) e, no segundo, os seres primordiais saem de dentro da Terra, através de uma fenda
na rocha.

Assim, a narrativa do povo Haliti descreve que os irmaos Wazare, Zaloya, Zaolore, Kama-
zo, Tahoe, Kono, Kamaihiye, Zakalo, Nare e muitos outros, até Koitihyore (avd dos nao indios)
surgiram das frestas da rocha e eram seres inacabados: Quando sairam pela fenda da pedra os
irmaos eram peludos, possuiam rabos, dentes compridos e membranas entre os dedos dos pés
e das maos, estavam entre a forma animal e a humana. A narrativa Boe traz o relato que apés
a inundacéao, Meriri Poro cruzou com um veado que era fémea, para a qual Oliveira (2016) faz a
seguinte descricao

[...] Por fim encontrou um pobogo (veado) e percebeu que era uma fémea. Cruzou com ela
e os primeiros filhos nascidos tinham a forma de animal e eram peludos como a mae. Nos
cruzamentos posteriores, nasceram seres cada vez mais humanos e belos e, assim, em
breve, a terra repovoou-se de muitos Bororo. (OLIVEIRA, 2016 p. 25)
Nesta breve discussao, ficou evidenciado que embora os mitos apresentem regularida-
des estruturais que os tornam semelhantes, sao ricos em detalhes diferentes que expressam a
diversidade cultural e cosmoldgica dos dois povos. Tais especificidades refletem configuragdes

diferentes na estrutura social das duas etnias, como veremos a seguir.

Aspectos socio-histéricos e religiosos povos Boe e Haliti

Para o antropdlogo e professor indigena da Universidade de Brasilia (UnB), Gersen José
dos Santos Luciano (etnia Baniwa), a cosmologia determina as concepgodes e a visao do mundo,
seja social, cultual ou econdmica. Ele afirma que “[...] toda organizagao social, cultural e econ6-
mica de um povo indigena esta relacionada a uma concepgéo de mundo e de vida. Ou seja, ha
uma determinada cosmologia organizada e expressa por meio dos mitos e dos ritos” (LUCIANO,
2006, p. 43).

Um fator importante no estudo da cosmologia é que estas narrativas esclarecem diver-
Sos aspectos organizacionais e culturais da sociedade indigena, pois, segundo Eliade (1992), os
mitos sdo modelares para as criagcdes humanas e os heradis civilizadores sdo modelos de com-
portamento para a sociedade. Assim como a sociedade crista estabelece um padréao ético a partir
dos personagens biblicos, a sociedade indigena segue o padrao das narrativas cosmoldgicas.
Portanto, as etnias estudadas apresentam em suas estruturas sociais reflexos da cosmologia.

A divisdo da estrutura sociocultural do povo Boe tem por base a cosmologia que se refle-
te na propria disposi¢cao das casas dos indigenas. A comunidade é organizada em circulo, esta
dividida em duas metades exogamicas, denominadas Tugarege e Ecerae, as quais s&o interca-
ladas por total de oito clas, divididos em partes iguais. Dentro dessa divisdo existem os subclas
com trés subdivisbes nota-se que tem uma certa complexidade que influencia no meio social
indigena, isso €, os indigenas ndo se casam com pessoas dos mesmos clas, por exemplo, ha
entre eles uma hierarquia social conforme o pertencimento nos clas. Os Boe sdao matrilineares
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conforme a linhagem dos clas que as maes pertencem, (VIERTLER, 1987).

Conforme Adugoenau (2015, p. 35), seu povo compreende a funcionalidade dessa es-
trutura da seguinte forma: “[...] a pessoa faz parte de um universo fisico composto por seres
animados, corpos celestes e fendbmenos meteoroldgicos e de todo um universo sociolégico que
compde a propria aldeia”. A figura abaixo evidencia as ligagdes cosmoldgicas existentes na cul-
tura do povo Boe, que sao regidas por trés tipos de forgas:

Figura 1 — Duas Grandezas — Duas Forgas.

Aroe ITUBORE
Men Rutu (Subida do Sol)
Raka Coreu (Forga Raka Kujagureu (Forga
Negra) dos espiritos Vermelha) dos Bororos
Ecerae :> /{\’: Tugoarege
(Os Fracos) (Os Fortes)
Meri Butu (Descida do Seol)
E izagho: Félix Advg Aroe BAKORORO

Fonte: ADUGOENAU, 2015, p. 69.

Cada forga exerce um papel fundamental dentro da cosmologia Boe, a for¢a aroe, es-
piritos predominantemente aquaticos e almas de mortos; Erubo-mage, forgcas magicas associa-
das a certos vegetais do campo e da floresta, empregados como remédios ou venenos e Bope,
espiritos da natureza, associados com determinadas plantas e animais, habitantes de rochas,
montanhas, arvores e campos, regendo assim, as influéncias sociais e culturais dos povos Boe.
Como pudemos observar, no mito de origem ha a presenga de seres espirituais que sao os refe-
renciais da forga negra e da for¢ga vermelha: Jakomea kujagureu [espirito vermelho] e jakomea
coreu [espirito preto].

No caso dos Haliti, consta no Plano de Gestao que a “[...] histéria dos Haliti € a referéncia
central de sua identidade, organizagao sociocultural e territorialidade” (p. 10). Segundo as nar-
rativas tradicionais os subgrupos deste povo se originaram dos oito irm&os que sairam da fenda
na rocha, conforme aponta o esquema produzido por Bortoletto (1999) e aqui representado na

figura abaixo:
Figura 2 - Origem dos subgrupos conforme a cosmologia

Kamazo Zakilo e Zaloya Zéolore Koéno Tahoé

o

|
|

Kozarini Waimare Kaxiniti Warére Kawali
Fonte: BORTOLETTO, 1999, p. 60.
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De acordo com o Plano de Gestao Haliti:

Os irmaos Zakalo e Zaloya eram casados com uma mesma mulher e sdo os ancestrais
dos Waymare. Para Zakalo, Wazare entregou a cabeceira do Malate-winya (rio Trés Ja-
cus) (malate = jacu); a cabeceira da Lagoa Rasa (Natokwa) que foi chamada de Kalana-
-winya (kalana = buritirana) e a cabeceira do Aihyanaza (rio Agua Verde). Para Zaloiya foi
entregue a cabeceira da Varzearia, chamada Kanoti-winya. (op. cit. p. 12)

Além da origem dos subgrupos, a narrativa cosmoldgica aponta que o herdi civilizador
Wazare divide o territorio entre seus irmaos, a fim de evitar competi¢cdes “pelos recursos natu-
rais entre eles e entre seus filhos, adaptando-os assim a locais especificos” (Plano de Gestao
Haliti-Paresi, 2019). Acreditamos que este aspecto reflete também no comportamento ao evitar

conflitos dentro do proprio grupo.

Essas representacdes presentes nos mitos refletem nas vivéncias nas comunidades in-
digenas, sempre ha mencgao desses seres miticos em suas festas tradicionais e encontros come-
morativos, pois 0 mito sempre se reatualiza nesses rituais e promove uma espécie de redengao
ao retomar suas origens e referenciais modelares na figura dos herdis civilizadores e/ou espiritos.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir dessa analise, examinamos a importancia das narrativas de origem, ao lado das
demais narrativas cosmoldgicas, como um instrumento de resisténcia na preservacgao da identi-
dade, da cultura, da lingua e da memodria coletiva dos grupos étnicos. No contexto historico bra-
sileiro, € notorio o processo de silenciamento e apagamento cultural intentado contra as diversas
etnias. Além disso, salientamos o carater preliminar deste trabalho, visto que o tema é amplo e
carece de mais pesquisas.

A cosmologia desses povos é refletida em suas respectivas estruturas sociais e em suas
vivéncias. Consideramos, também, a evidéncia da diversidade das duas etnias por meio da
analise comparativa. Embora esses povos habitem territorios no estado de Mato Grosso, ambos
apresentam especificidades caracteristicas de sua identidade que € embasada na cosmologia
prépria.
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RESUMO

O presente estudo aponta uma reflexdo sobre o Cirio de Nazare, procisséo religiosa que acon-
tece em Belém do Para, relacionado com a linguagem artistica da danga. Como fundamento
tedrico, o estudo ressalta os conceitos da disciplina Etnocenologia, para a analise das praticas
citadas como manifestacdo de espetacularidade, a¢gées popularmente organizadas em fungao
do olhar do outro. A partir disso, o estudo traz uma comparagao do Cirio de Nazaré, como um
grande espetaculo cénico coreografico. O trabalho descreve de modo etnografico, como procede
a caminhada do Cirio, bem como aborda tedricos que articulam conceitos sobre técnicas corpo-
rais e processo criativo para a analise reflexiva entre o Cirio e a dancga.

Palavras-chave: Cirio de Nazaré. danga e Etnocenologia.

ABSTRACT

This study points out a reflection on the Cirio de Nazaré, a religious procession that takes place
in Belém do Para, related to the artistic language of dance. As a theoretical foundation, the study
emphasizes the concepts of the discipline Ethnoscenology, for the analysis of the practices ci-
ted as manifestations of spectacularity, actions popularly organized according to the gaze of the
other. From this, the article brings a comparison of the Cirio de Nazaré, as a great choreographic
scenic show. The work describes, in an ethnographic way, how the Cirio walks, as well as appro-
aches theorists who articulate concepts about bodily techniques and the creative process for the
reflective analysis between the Cirio and dance.

Keywords: Cirio de Nazaré. dance and Ethnocenology.

INTRODUGAO

Menino acorda e vem olhar que o sol ndo tarda em levantar. Vem ver Belém que comeca
a festejar. Outros outubros tu veras. E outubros guardam histodrias. Ver o peso quando for
a hora. (AURELIO; LIMA, CIRIOS, 2000)

No seguinte artigo abordo uma reflexdo sobre o Cirio de Nazaré, procissao religiosa que
acontece anualmente no més de outubro, na cidade de Belém do Para, aos conceitos da discipli-
na Etnocenologia. Desse modo, desenvolvo uma comparacgéo do Cirio como uma manifestagao
espetacular coreografica. Apresento uma analogia entre a procissdo do Cirio de Nazaré com a
linguagem da danga, por observar proximidades entre ambas manifestagcdes. Proponho esse
tema por reconhecer o Cirio como uma pratica fortemente vigente na cidade de Belém. E entao,
trago a sua relagdo com a linguagem da danga que também se faz frequente nas vivéncias dos
paraenses.

Para a analise do trabalho, utilizo referenciais da Etnocenologia como o autor Armindo
Bido (2009), que é reconhecido como um grande pesquisador brasileiro nos estudos das artes do
espetaculo. Tal como Khaznadar (1997), a fim de embasar a pesquisa na area de manifestagdes
de Espetacularidades.

Com relagao aos tedricos da danga, refiro-me a Vianna (2005), Strazzacappa (1998)
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e outros que conceituem a danga como uma linguagem artistica expressiva. Para desenvolver
a comparagao do Cirio de Nazaré com a linguagem da danga, indico autores que propdéem o
estudo de corpo, movimento e espetaculo. Com base nisso, cito Barba (2005) no conceito de
técnicas corporais. Paes Loureiro (2007) no pensamento de Conversao Semioética e de Mendes
(2004) na reflexdo de Gestos Transfigurados, para a compreensao dos sentidos e significados
das movimentagdes executadas em ambas as praticas espetaculares.

Trago ainda o conceito de Gesto Inacabado de Salles (1998), e Redes de Criagao tam-
bém da autora Salles (2008), para avaliar as manifestacdes citadas como espetaculos que nunca
finalizam e nem se repetem.

Além disso, converso com os autores Borges (2016); Toledo (2015); Fiorin (2014) e ou-
tros que denotam em referéncia ao Cirio, para contribuir no entendimento sobre o que a procis-
sao representa para a populagao catdlica.

Como metodologia, aponto uma breve descri¢ao etnografica sobre o Cirio de Nazaré.
A Etnografia segundo Levi-Strauss (1989):

[...] consiste na observagdo e analise de grupos humanos considerados em sua parti-
cularidade (freqiientemente escolhidos, por razdes tedricas e praticas, mas que ndo se
prendem de modo algum a natureza da pesquisa, entre aquéles que mais diferem do
nosso), e visando a reconstrugéo, tao fiel quanto possivel, da vida de cada um déles; [...]
(LEVI-STRAUSS, 1989, p. 14)

A Etnografia incide na descricdo de comportamentos culturais de um determinado grupo
social. A pesquisa implica em um método utilizado pelos antropdlogos com a finalidade de deli-
near os costumes e as praticas tradicionais de uma comunidade. Averiguo que o estudo etnogra-
fico apropria-se das observacgdes, das interpretagdes, dos detalhes, e necessita de um trabalho

participativo do pesquisador.

Assim, aproprio-me da etnografia para descrever as minhas observagdes e reflexdes no
que tange a festa do Cirio do ano de 2022. Relato como procede a caminhada e como a celebra-
¢ao é prestigiada por turistas e fiéis.

DOMINGO DE OUTUBRO

O més de outubro, na cidade de Belém do Para, demarca periodo comemorativo em
virtude do Cirio de Nazaré. Festa catdlica que apresenta longas caminhadas, em devogéo a
Nossa Senhora Maria de Nazaré, mae de Jesus, reconhecida popularmente como a padroeira
dos paraenses.

Borges (2016) diz que:

O Cirio de Nazaré, procissao realizada anualmente no segundo domingo de outubro em
Belém, é a maior manifestacao religiosa dos paraenses. Milhares de turistas nacionais e
estrangeiros unem-se aos milhdes de peregrinos locais para reverenciar Nossa Senhora
de Nazaré, a santinha padroeira do Para. (BORGES, 2016, p.14)
O Cirio representa uma grande homenagem a Virgem Maria. Pessoas vindas de diferen-
tes lugares peregrinam com fé, pelas ruas da capital do Estado. Acontece, anualmente, sempre

no segundo domingo de outubro, contudo desde o més anterior, observa-se mobilizacdo na
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cidade. Belém recebe romeiros e turistas, familias decoram as suas casas, assim como confec-
cionam camisas e aderegos sobre a tematica. Tudo em preparacéo para a festa.

Guarinello (2001) conceitua festa e salienta que:

A festa é, portanto, sempre uma produgéo do cotidiano, uma agao coletiva, que se da
num mesmo tempo e lugar definidos e especiais, implicando a concentragéo de afetos e
emocdes em torno de um objeto que é celebrado e comemorado e cujo produto principal
€ a simbolizacdo da unidade dos participantes na esfera de uma determinada identidade.
(GUARINELLO, 2001, p.972 apud LOBATO, 2008, p. 14-15)

Logo, enfatizo o Cirio como uma festa que remete diferentes emocdes e significados

para os catolicos devotos a Virgem de Nazaré.

A partir de Toledo (2015):

O inicio das festividades do Cirio de Nazaré ocorre no segundo sabado de outubro, quan-

do, a noite, sai uma procissdo que recebe o nome de “transladagdo” com destino a Ca-

tedral de Belém, fazendo o trajeto do Cirio no sentido contrario. Milhares de pessoas

seguem em procissdo, a maioria com velas acesas, muitas delas fazendo promessas,

rezando contrita e entoando o hino de Nossa Senhora de Nazaré. (TOLEDO, 2015, p. 69)

O Cirio configura um trajeto organizado. Inicia na sexta-feira com a Romaria Rodoviaria,

gue marca o destino da imagem desde a igreja Basilica de Nazaré até a igreja matriz, no muni-

cipio de Ananindeua, vizinho de Belém. Depois, dirige-se a Vila de Icoaraci, municipio de Belém.

Ja na manha de sabado, procede a Romaria Rodo Fluvial. A Santa é levada de barco pela Baia

do Guajara, em direcao ao Cais do Porto da cidade. Na chegada ocorre a Motorromaria, que por

volta das onze horas da manha é acompanhada por motoqueiros que buzinam anunciando a

passagem da imagem que chega até o tradicional colégio catdlico de Belém; Gentil Bittencourt,

de onde se prepara para dar inicio ao percurso noturno da Transladag¢ao. E no domingo, acon-

tece a tdo esperada procissdo que percorre as ruas de Belém, entre a Catedral Metropolitana e
a Basilica de Nazaré.

Ainda de acordo com Toledo (2015):

A palavra “Cirio” provém do latim cereus e significa grande vela. No Brasil, era inicialmen-
te uma peregrinagdo vespertina, que adentrava a noite, dai o uso de velas. Em 1854, a
procissdo passou a ser realizada de manha, em razao de uma chuva torrencial que havia
caido no ano anterior.

A procissao do Cirio contém alguns elementos caracteristicos. O elemento central € a
“berlinda”, um andor envidragado adornado de flores no qual é transportada a réplica da
santa. (TOLEDO, 2015, p.69)
Assim, no decorrer dos anos, o cortejo foi modificando-se na intencao de fortificar a prati-
ca religiosa. A caminhada passou a ser matinal, com a puxada da berlinda pelos fiéis e, posterior-
mente, surgiu mais um elemento que passou a ser um simbolo emblematico do Cirio, a Corda.

Entdo, no més de outubro, na cidade de Belém, realiza-se uma grande comemoragao re-
ligiosa. Nesse sentido, reconhego o Cirio como uma tradigdo da comunidade catdlica paraense.

Conforme Fiorin (2014):

Tradigdo quer dizer “conjunto de memoarias transmitido de geragdo em geragéo; heranga
cultural’. Vem do latim traditionem, que significa “entrega, transmissao, ensinamento”. O
significado da palavra tradicdo tem dois vetores temporais: um orientado para o passado,
em que uma experiéncia histoérica se cristalizou em meméria, e um voltado para o futuro,
que esta presente na ideia de transmissao. (FIORIN, 2014, p. 61-62)
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Com base nesse pensamento, verifico que tradicdo sdo os costumes e as experiéncias
culturais, transmitidas por geragdes que permitem a continuidade de um comportamento em
comunidade. Por isso, classifico o Cirio como uma pratica tradicional, posto que demarca uma
apresentacao realizada anualmente e envolve a memdria de um povo, repassada também por
geragoes.

Além disso, identifico o Cirio como uma manifestacdo espetacular, pois € uma ceriménia
que inclui multiddes de pessoas que se planejam para louvar e homenagear a Mae de Jesus.
Com base nessa ideia enfatizo a reflexdo do Cirio de Nazaré, assentado nos estudos da Etno-
cenologia.

ETNOCENOLOGIA

A Etnocenologia € considerada uma disciplina que abarca a pesquisa de praticas e com-
portamentos humanamente organizados.

Bido (2009) esclarece que:

Etno, significa o que € pertinente a um grupo social, um povo, uma nagéo; ceno, cobrindo
um grande numeros de significados, simultaneamente os sentidos de abrigo provisorio,
templo, cena teatral, local coberto onde os atores punham suas mascaras, banquete sob
tenda, corpo humano, mimico, malabaristas e acrobatas apresentando-se em barracas
provisérias em momentos de festa — todos esses sentidos remetem a ideia de ceno na pa-
lavra etnocenologia; e logia, naturalmente, designa a proposigdo de estudos sistematicos.
(BIAO, 2009, p.133)

Logo, a Etnocenologia surgiu proveniente de outros estudos e a sua proposta, enquanto

area cientifica é investigar, descrever e contemplar atividades espetaculares presentes na socie-
dade.

Biao (2009) reforga que:

Aproximada, e ndo apenas etimologicamente, da perspectiva classica e matriarcal da re-
flexdo sobre a variabilidade humana no espago e no tempo, denominada de etnologia,
em 1787, a etnocenologia inscreve-se na vertente das etnociéncias e tem como objeto
os comportamentos humanos espetaculares organizados, o que compreende as artes do
espetaculo, principalmente o teatro e a danga, além de outras praticas espetaculares néo
especificamente artisticas ou mesmo sequer “extracotidianas”. (BIAO, 2009, p.95)

O estudo etnocenoldgico interpreta variadas celebragdes populares. Fundado em Bido
(2009): “Acreditamos que a arte, religido, a politica e o cotidiano possuem aspectos espetacula-
res (inserindo-se assim no campo de estudos da etnocenologia), mas nao sao areas de conhe-
cimento indistintas. [...]" (BIAO, 2009, p.99,) Portanto, a Etnocenologia avalia expressdes de um

publico, em outras palavras, manifestos espetaculares que versam na identidade de um grupo
social.

Khaznadar (1997) argumenta com o seguinte pensamento:

A etnocenologia estuda, documenta e analisa as formas de expressdes espetaculares dos
povos, quer dizer, as manifestagdes espetaculares que sdo destinadas a um publico, seja
ele passivo ou ativo. Entram no seu campo de estudo: formas de manifestagdes que séo
fruto de uma elaboragao, de uma premeditacdo, de uma meméoria coletiva; e as que sao
atos ponderados e repetidos, seguindo regras estabelecidas. Desta forma, estdo exclui-
dos do campo da etnocenologia os fatos e os gestos da vida cotidiana, as improvisagdes
e as criagdes individuais. (KHASNADAR, 1997, p. 58)
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A Etnocenologia apresenta cinco pilares epistemoldgicos. Sao eles: Teatralidade; Espe-
tacularidade; Estados de Consciéncia e de Corpo, Transculturacdo e Matrizes Estéticas. Nessa
pesquisa, detenho-me aos conceitos epistemoldgicos com énfase na Espetacularidade, uma vez
que percebo relagdo com a tematica do trabalho.

O Espetacular para Pradier (1999): “[...] deve-se entender uma forma de ser, de se com-
portar, de se movimentar, de agir no espacgo, de se emocionar, de falar, de cantar e de se enfeitar.
Uma forma distinta das a¢des banais do cotidiano.” (PRADIER, 1999, p. 24)

E a Espetacularidade significa uma ag¢ao organizada em fung&o do olhar do outro. Sdo
exercicios que acontecem fora do cotidiano e apresentam, geralmente, uma gama de pessoas
reunidas a fim de compor um objetivo.

Bido (2009) afirma que: “Espetacularidade é a categoria dos jogos sociais onde o as-
pecto ritual ultrapassa o aspecto rotina: sdo os rituais religiosos, as competi¢cées esportivas, 0s
desfiles e comicios, as grandes festas. [...]” (BIAO, 2009, p.164) isto posto, percebo que a Espe-
tacularidade abarca praticas artisticas como a danca, teatro, a musica, o circo, a performance,
além de festas populares, folguedos, ritos, ceriménias religiosas e entre outras formas expressi-
vas da sociedade.

Da mesma forma, considero o Cirio de Nazaré como uma manifestacdo de Espetaculari-
dade. Primeiramente, por ser um evento que vai além da rotina. Apesar de ser uma pratica tradi-
cional, realiza-se uma nova comemoracao a cada ano. Além disso, € uma agao direcionada para
a contemplacao, ja que todos querem ver e admirar a movimentagao nas ruas e a passagem
da Santa. Uma festa que relaciona imensidade de pessoas que prestam reveréncias a Virgem
Maria.

Identifico também a danca como uma manifestacao de espetacularidade, uma vez que,
as apresentagdes cénicas envolvem processos criativos, bem como publicos que prestigiam as
obras, além de serem eventos que desviam da rotina cotidiana.

CiRIO: MANIFESTACAO ESPETACULAR COREOGRAFICA

O Cirio representa uma grande manifestagéo de fé voltada a Nossa Senhora de Nazareé.
E realizado ha mais de 200 anos em Belém/PA e reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial
pelo Iphan' e declarado Patriménio Cultural da Humanidade pela UNESCO?2.

Nos anos de 2020 e 2021, por conta da Pandemia da Covid-193, ndo incidiram as procis-
sdes tradicionais, para a preservag¢ao da saude e o resguardo social. O governo havia decretado
a proibicao de manifestagdes expressivas populares no Estado do Para. Em respeito ao decreto
e também a milhares de familiares doentes, e sentidos pelas perdas de entes queridos, ocorreu
apenas a passagem da imagem da Santa, em Helicoptero pelas ruas de Belém, com paradas em
hospitais, para oragdes direcionadas aos pacientes internados em tratamentos de saude.

No entanto, no ano de 2022, a festa do Cirio retornou ainda com mais forca. Em agrade-

1 Autarquia federal vinculada ao Ministério da Cidadania que responde pela preservagéo do Patriménio Cultural Brasileiro.

2 Organizag¢édo das Nag¢des Unidas para a Educacgéo, a Ciéncia e a Cultura. E uma agéncia especializada das Nagbes Unidas

(ONU) com sede em Paris, com o objetivo de garantir a paz por meio da cooperagéo intelectual entre as diferentes nagbes.

3 Infecgdo respiratéria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, potencialmente grave, de elevada transmissibilidade e de

distribuigdo global.
______________________________________________________________________________________________
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cimento a Virgem Maria pela vida, pela recuperagao da saude e por oragdes para aqueles que
partiram em decorréncia da pandemia.

No ano de 2022, eu tive participagdo como espectadora dos cortejos. Senti o calor e a
vibragdo das pessoas na passagem da santa. A energia na noite da Transladag¢ao e o calor da
procissdo de domingo do Cirio.

Neste ano, o Cirio ocorreu no dia 09 de outubro e a abertura oficial da festa foi no dia 06
de outubro, com a apresentacdao do manto da Santa.

Ja na manha de sexta feira aconteceu a Romaria Rodoviaria, no qual a imagem foi leva-
da para o municipio de Ananindeua. Observei a procissdo em frente ao Hospital Ophir Loyola,
referéncia no tratamento oncoldgico na cidade de Belém. Pessoas fizeram varias homenagens
e pediram a bengado da méae intercessora. As ruas ficaram tomadas de devotos. Uns seguiam o
cortejo de carros, outros de bicicletas e outros caminhando. Ainda ndo era o domingo de Cirio,
porém Os promesseiros ja se entregavam a Virgem Maria.

No sabado de manha ocorreu o Cirio Fluvial. Nao tive presenca nesse cortejo, porém, ao
ver as ruas movimentadas, o brilho dos fogos e ao ouvir nas residéncias a televisao ligada com a
transmissao da procissao, fez-me sentir novamente, a energia do povo paraense reverenciando
a santa.

Sabado a noite aconteceu a Transladagao. Iniciou com a missa no Colégio Gentil Bit-
tencourt. Pessoas ja posicionadas aguardavam a entrada da santa na berlinda. Apos a missa,
entéo, iniciou a procissao.

Fogos, luzes, brilhos, e alegria nas ruas de Belém. Afé e as promessas levaram o corpo
a caminhar.

Na manha de domingo, ainda ao nascer do sol, as pessoas também ja estavam em suas
posi¢des. Umas chegavam ao local naquele momento, outras vieram da caminhada da noite
anterior e preparavam-se para fazer o trajeto de retorno. E outras ja posicionadas desde a ma-
drugada, para assegurar o lugar na corda do Cirio.

ApOs a missa, a procissao logo, iniciou, ainda com mais vivacidade e emogé&o. Durante
o percurso eram feitas varias homenagens. Pessoas que nao estavam na procissao sairam de
suas casas para ver a passagem da santa. A cidade com euforia mobilizou-se até a chegada da
imagem na igreja Basilica de Nazaré. Corpos cansados buscavam félego, em orag¢des cantadas,
pelas ruas de Belém.

Apos a caminhada, missa de bengao final e o sentimento da populagdo de promessa
cumprida em mais um ano de Cirio.

Diante disso, a partir das interpretagcdes da festa do Cirio de Nazaré, proponho-o como
uma manifestacéo de espetacularidade. Sugiro entdo, a relagdo como uma grande atragao cé-
nica coreografica.

Para Vianna (2005): “A vida, o mundo e o homem manifestam-se por meio do movimen-
to. Dancgar é mover-se com ritmo, melodia e harmonia”. (VIANNA, 2005, p. 19) Interpreto que
a danca traduz as impressdes do ser humano por meio do movimento corporal. Resume uma

forma artistica, na qual o homem apresenta os seus pensamentos, 0s seus questionamentos e
______________________________________________________________________________________________
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os seus sentimentos. Portanto, a danca descreve uma forma de exteriorizar sensagdes por meio
de gestos, revelando significados, assim como vivéncia corporal e emocional.

Durante um processo criativo em danga, envolve-se a organizagao e a elaboragao de
muitas agdes para tornar possivel a apresentagdo de um espetaculo. Como diz Viana (2019):

Sabemos que, ao produzir um espetaculo de danga, os profissionais se deparam com
diversos fatores que se fazem necessarios para a concepgéo do projeto como um todo.
Desde a procura por profissionais qualificados (recursos humanos), material disponivel
na localidade, locagao de um teatro ou licenga para apresentagéo em locais publicos, [...].
(VIANA, 2019, p. 9)
Nesse sentido, para a construgao de um espetaculo em dancga, necessita-se de um pro-
cesso continuo de ensaios coreograficos, pesquisas de movimentos, bem como para a apresen-
tacdo: a presenca de bailarinos, publico, elementos cénicos, cenarios, trilha sonora, figurinos e

entre outras praticas favoraveis para a produgao da obra cénica.

Baseado nesses aspectos fagco uma correlagdo do processo criativo de um espetaculo
de dancga, com a preparacgao da festividade do Cirio de Nazaré, juntamente a sua procisséao.

Reflito ambos os processos e apresentacdes como producgdes espetaculares.

Trago a comparagao da presenga dos turistas e da populagao local no Cirio, como um
publico a fim de assistir a um espetaculo de danca. Relaciono também, romeiros e fiéis, no per-
curso da procissao, como os bailarinos atuando em cena artistica.

No Cirio, durante a procissao de domingo, as pessoas caminham pelas ruas de Belém
motivadas pela fé. O corpo ultrapassa os limites fisicos. S&o passos lentos e arrastados. O Corpo
cansado se debrucga sobre o outro. S&o gestos que demonstram devogéo e gratiddo. Penso que
no momento da procissao, o corpo exausto encontra uma técnica de movimento emergido pela
fé que difere do gesto de caminhar do dia a dia. Logo, considero que existem técnicas corporais
de execugao de movimentos que demostram diferentes fun¢des e significados.

O autor Barba (2005) define a técnica corporal a partir da forma de como o homem uti-
liza o seu corpo dentro de uma determinada vivéncia, experiéncia e cultura. O autor afirma que
existem técnicas cotidianas e extra cotidianas na vida do ser humano.

Barba (2005) argumenta que:

A maneira como usamos nossos corpos na vida cotidiana é substancialmente diferente de
como fazemos na representagao. Nao somos conscientes das nossas técnicas cotidianas:
nds nos movemos, sentamos, carregamos coisas, beijamos, concordamos e discordamos
com gestos que acreditamos serem naturais, mas que, de fato, sdo determinados cultural-
mente. Culturas diferentes determinam técnicas corporais diferentes. [...] O primeiro passo
em descobrir quais os principios que governam um bios cénico, ou vida, do ator, deve ser
compreender que as técnicas, corporais podem ser substituidas por técnicas extra cotidia-
nas, isto é, técnicas que nao respeitam os condicionamentos habituais do corpo. (BARBA,
2005, p. 9)

O autor aborda sobre técnicas do corpo que o homem realiza e que fazem parte de
uma movimentagao caracteristica de uma determinada cultura. O modo de sentar, de comer,
de dormir do ser humano, dentro de seu cotidiano é realizado a partir de movimentos corporais
apreendidos no decorrer do tempo, dentro de uma vivéncia cultural. Todavia, as técnicas extra
cotidianas em que o autor destaca, revelam que existem também, movimentagdes corporais que

nao estao dentro do cotidiano do homem, ou seja, ndo respeitam o condicionamento habitual do
______________________________________________________________________________________________
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corpo.

Diante disso, analiso que o0 movimento de caminhada na procissao apresenta uma técni-
ca corporal extra cotidiana e o caminhar no dia a dia, uma técnica cotidiana. Durante a rotina, o
gesto de andar representa um significado ativo e pratico, porém, percebo que durante a procis-
sdo, ja se torna um movimento fora do cotidiano, pois a populagao caminha, em meio a um mar
de gente, com a intengao, por exemplo, de devogéao, o qual difere do objetivo utilitario do habitual.

Ainda, ao pensar na procissao do Cirio como uma apresentagéo coreografica, reflito que
se houvessem bailarinos executando os gestos em cena artistica, 0 movimento de caminhada
no palco, novamente iria mudar de sentido, uma vez que iria ocorrer o processo de conversao
semibtica descrita por Loureiro (2001).

O autor ressalta que:

Propomos a denominagao de conversao semidtica a essa passagem de mudanga de qua-
lidade signica, decorrente o cruzamento e inversdo das func¢des situadas no alto e no
baixo de um determinado fendbmeno cultural e fruto do movimento dialético de rearranjo
das fun¢des, em decorréncia da mudanca de dominante no contexto cultural. Um brusco
estranhamento que nas artes, por exemplo, anula o estado epifanico e abre espaco a do-
minancia de uma outra funcdo. (LOUREIRO, 2001, p. 172)

A partir desse pensamento, analiso que o processo de conversdo semiotica torna-se
evidente no momento em que acontece a transfiguragdao dos movimentos do dia a dia para a
apresentacao cénica. Os gestos cotidianos apresentam fungéo pratica e utilitaria e, no palco,
configuram-se artisticos de fungao estética dominante. Dessa forma, ocorre uma inversao de

funcdes dos movimentos, isto €, a transfiguragéo dos gestos.
A autora Mendes (2004) afirma que:

Ao contrario das situagdes cotidianas, o gesto na danga possui um diferencial que, além
de nédo se apresentar na forma de pratica gestual anteriormente abordada, é o que torna
verdadeiramente artistico. Esse diferencial é a funcdo estética que ele assume ao ser in-
corporado na encenacao coreogréafica. (MENDES, 2004, p. 95)

Um gesto aparentemente “comum”, em cena, modifica-se para um movimento artistico,
com valor estético contemplativo. Durante a rotina, os movimentos executados sao utilitarios, no
momento em que os mesmos sao trabalhados em cena coreografica, muda-se o sentido; tor-
nam-se gestos artisticos. Portanto, analiso as movimentagdes da caminhada dos promesseiros

como gestos coreograficos.

Associo também, as ruas de Belém ornamentadas com cartazes, baldes e faixas como
um palco e cenario cénico. Relaciono também, os demais cortejos como Transladag¢ao, Motorro-
maria, Cirio Fluvial e outros, como os processos de pesquisas e ensaios coreograficos na produ-
¢ao criativa da obra artistica. A Berlinda e a Corda, que sao os simbolos emblematicos do Cirio,
como os elementos cénicos motivadores do espetaculo. As musicas caracteristicas e tradicionais
cantadas durante o percurso da procissdo, como a trilha sonora do espetaculo cénico.

Para a preparacédo da festa do Cirio existe também um processo criativo. As pessoas
mobilizam-se confeccionando camisetas. Decoram as residéncias com baldes, flores e cartazes.
Preparam os alimentos tipicos do periodo. Planejam-se para os cortejos e enfim, organizam-se
para a chegada da Santa. Entretanto, a cada ano o Cirio renova-se. S&0 novas as promessas,
as emogdes e o encantamento pela festa.
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Tal como na dancga, a cada espetaculo coreografico existe um processo criativo. Os
bailarinos e coredgrafos pesquisam movimentos, realizam ensaios, preparam os seus figurinos
e cenarios. E nos ensaios sdo novas as sensacgoes, as interpretacdes, as sensibilidades e as
conscientizagdes afetivas.

Nesse sentido, trago a relagao do Cirio e da Danga como espetaculos que se encontram
ativamente em processos criativos.

Salles (1998) argumenta que: “O percurso criador mostra-se como um itinerario recur-
sivo de tentativas, sob o comando de um projeto de natureza estética e ética, também inserido
na cadeia da continuidade e, portanto, sempre inacabado.” (SALLES, 1998, p. 27-28). Assim,
0 processo de criagdo abrange um percurso continuo que requer varias tentativas, no entanto,
sempre inacabado. O processo criativo, entdo, compara-se a uma rede de criagdes que induz
interatividade em diferentes diregdes.

Ainda de acordo com a autora:

Ao adotarmos conceitos de rede estamos pensando o ambiente das interagdes, dos lagos,
da interconectividade, dos nexos e das relagdes, que se opdem claramente aquele apoia-
do em segmentacdes e disjungdes. (SALLES, 2008, p. 24). [...] é interessante observar a
consequéncia dessa interagdo sob forma de ramificagdo de novas possibilidades — uma
acao geradora. (SALLES, 2008, p. 25)
Igualmente, o percurso criativo da-se por meio de planejamentos, organizagdes e intera-
tividade, ja que é um processo aberto conectado a diferentes areas e ideias, propicio a constan-

tes transformacées. E um constante criar e recriar na busca de um resultado proposto.

Mesmo que o Cirio acontega anualmente, e um espetaculo de danga seja reproduzido
diversas vezes, nunca sdo as mesmas apresentacdes. As emocodes, as pessoas e o tempo dife-
rem uns dos outros. S4o processos criativos em continuas transformagdes que nunca terminam;
nunca cessam.

Com bases nesses pensamentos, o quadro abaixo ilustra a correlacao entre as manifes-
tacoes espetaculares citadas:

PROCISSAO DO CiRIO ESPETACULO DE DANCA
Turistas e populagao local Publico
Romeiros e promesseiros Bailarinos
Camisetas com a imagem da Santa Figurinos
Movimento de caminhada Movimentos coreograficos
Ruas decoradas Cenario
Demais cortejos anteriores ao Cirio Pesquisas e Ensaios coreograficos
Berlinda e a corda Elementos cénicos
Musicas caracteristicas do Cirio Trilha sonora do espetaculo
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao concluir percebo que o Cirio representa uma celebragao religiosa e a danga uma lin-
guagem da arte. Apesar de serem manifestagdes notoriamente distintas, atento que ambas séo
exemplos de espetacularidades que envolvem publico, corpo e sentimento.

Percebo ainda que tanto o Cirio quanto a danca, dependem de elaboracdes, preparati-
vos, confeccao de estruturas e vestimentas e entre outros recursos que sdo necessarios para o
desenvolvimento dos eventos.

Entendo também que as duas praticas fogem das a¢des do cotidiano, e a0 mesmo tem-
po, voltam-se para o olhar do proximo. O publico aprecia o espetaculo como um todo. No entan-
to, no Cirio, o olhar maior é voltado para a imagem da Santa e na dancga, para a movimentagao
dos bailarinos.

Verifico que ambas as manifestacdes refletem sentimentos por meio do movimento cor-
poral. No Cirio, o corpo exausto, os passos lentos e o andar de joelhos revelam a fé pela inter-
cessao de Nossa Senhora. E na danga, a expressividade também ocorre a partir do corpo, em
razao de que os bailarinos transmitem as suas sensagdes por meio de gestos coreograficos.

Portanto, a partir dessas ideias concluo que o estudo compreende uma analise reflexiva
e comparativa sobre praticas espetaculares tao presentes nas vivéncias e identidade do povo
paraense.
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RESUMO

Este trabalho visa trazer uma concepg¢édo no que tange ao jornalismo cultural que traz em sua
abordagem um carater renovador em relagcéo as influéncias e implicancias na sociedade con-
temporanea. O objetivo de tal pesquisa esta em compreender a fungdo do jornalismo cultural
na sociedade em que vivemos atualmente. A justificativa para o desenvolver da tematica esta a
compreender o motivo do jornalismo cultural ser de fundamental importancia em tal sociedade.
Para o mesmo o presente trabalho ira utilizar como metodologia uma reviséo de literatura ao dia-
logar com diversos autores que abordam tal tema em seus referenciais. A conclusao para este
trabalho esta pautada em compreender que o jornalismo cultural pode contribuir para a transfor-
macao da sociedade

Palavras-chave: jornalismo. cultura. arte. influéncia.

ABSTRACT

This work brings a conception in Cultural Jornalism a new caracter relation the influences and
implicances on contemporary society.The objective about the search is the understaning of the
function of Cultural Jornalism in the society that we live actualy.The justification for this is un-
derstand the reason about the Cultural Jornalism has fundamental importance in this society The
present work use as metodology a revew of literature talking with very authors that speak of this
theme in their references;.The conclusion of this work is understand the Cultura Jornalism can
contribute for the transformation of society.

Keywords: jornalism. culture. art. influence.

INTRODUGAO

Este trabalho vai trazer uma concepgao transformadora do jornalismo cultural em uma
visao consciente em como tal ideia proposta pode trazer consequéncias inenarraveis de eman-
cipacao para a sociedade em que vivemos.

O objetivo esta em compreender a contribuicdo em que este tipo de jornalismo pode
trazer a sociedade contemporanea levando em consideragao os aspectos politicos sociais rele-
vantes.

A justificativa para se desenvolver esta concepcéo é a de compreender a importancia
desse jornalismo para a constru¢do de uma sociedade mais digna e em como o mesmo pode
contribuir se utilizando principalmente das artes para o crescimento da mesma.

Para o desenvolver deste trabalho sera utilizada como metodologia a revisédo de literatu-
ra em que havera um diadlogo com diversos autores sobre o tema. Dessa forma se estara com-
preendendo o jornalismo cultural de uma forma mais emancipadora e construtiva.

Sendo assim o jornalismo cultural ird contribuir para que sua influéncia na sociedade
implique na construgéo de pensamentos dessa sociedade de um modo mais critico e transfor-

| Capitulo 04 | 53



| PATRIMONIO, CULINARIA, ARTE E CULTURA - VOL. 2

mador.

Dessa forma principalmente ira se trabalhar com concepg¢des que trabalhem com as
linguagens artisticas tendo uma qualidade nao sé social, mas também politica contribuindo para
um pensamento que preze pelo respeito as diferengas.

O trabalho com as linguagens artisticas dentro do jornalismo cultural tera fungéo pri-
mordial ao lidar com o emergir de solugdes para o viver em uma sociedade mais renovadora e
praticante dos aspectos sociais.

O jornalismo cultural desde a sua redacéao, planejamento até chegar ao produto social
deve tomar por base uma construgao de valores éticos e morais de modo que a sociedade em
que vivemos seja de qualidade emancipatoria.

Desse modo o jornalismo cultural vem prezar o trabalho coletivo em que a reunido de to-
dos os sujeitos envolvidos (Jornalistas, editores, publico) possam juntos estar contribuindo para
um trabalhar dentro de tal campo de forma maia cativante e inovadora.

E para inovar no mesmo é de extrema necessidade a relagdo de todos os sujeitos para
que o jornalismo né&o se torne apenas um texto escrito, mas que tenha um aspecto motivador.

Sendo assim o trabalho do jornalismo cultural deve envolver toda a comunidade trazen-
do consigo uma concepg¢ao mais renovadora e provocadora de sentimentos que permitam ao
publico alvo ter prazer em construir igualdade de valores.

E o jornalismo cultural junto as suas linguagens artisticas devem vir unidas para que se
chegue a uma unido de todos os sujeitos envolvidos para que se chegue a um resultado final
de construcao de valores em uma sociedade tao rotulada, mas que pode ser transformada com
este unir.

DESENVOLVIMENTO

O jornalismo cultural vem com a ideia de um intercambio entre diferentes linguagens
artisticas perpassando por varios campos de investigagao dentro do aspecto cultural levando a
um carater de extrema relevancia.

O jornalismo cultural dedicado a avaliagdo de ideias, valores e artes € produto de uma era
que se inicia apds o Renascimento quando as maquinas comegaram a transformar a eco-
nomia. Aimprensa ja tinha sido inventada (criada por Gutemberg em 1450) e o humanismo
se propaga da Italia por toda a Europa influenciando o teatro de Shakespeare na Inglaterra
e a filosofia de Montaigne na Francga. (PIZA, 2003, p.12)

Concordando com a citagdo acima o jornalismo cultural provoca uma reunido de ideali-
zacOes dentro principalmente das artes e se iniciou apds o Renascimento quando o humanismo
se propagou trazendo com forga obras de grandes artistas como Shakespeare assim como pen-
sadores de grande qualidade humanistica e artistica como Montaigne.

O entretenimento nos leva cada vez mais para dentro dele e de nés mesmos. Se a arte
nos oferece o ektasis que em grego significa deixar que saiamos de nés mesmos talvez
por nos dar uma perspectiva o entretenimento ao nos puxar para dentro oferece o seu
oposto que € a negacao da perspectiva. Finalmente segundo os estilistas, enquanto a arte
trata cada espectador ouvinte ou leitor como individuo provocando uma resposta individu-
al a obra o entretenimento trata as suas plateias como massa.(TRIGO, 2003, p. 32)
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O jornalismo cultural na sociedade contemporanea precisa ter por ideal trazer o publico
das massas inclusive as populares para 0 mesmo acesso dos elitistas dando acesso a todos a
cultura e entretenimento.

Conforme o autor acima devemos sair de nés mesmos para encontrar novos caminhos
e a arte € um excelente caminho para realizar tal funcionalidade.

Dessa forma fazer jornalismo cultural € também encarar as artes de forma inovadora e
real onde o aspecto emancipador tenha voz dentro dessa sociedade.

O leitor da sociedade atual preza por uma qualidade no que se refere ao estilo de jorna-
lismo que é realizado tanto em sua estrutura quanto no seu texto.

A imprensa brasileira tem se preocupado com oferecer ao leitor cadernos sobre temas
culturais. A aposta que se faz no Brasil em jornalismo cultural reflete uma preocupagao
com um leitor mais exigente ndo raro deixando em segundo plano nas outras se¢ées dos
jornais. (LIMA, 2010, p.44)
O autor em sua citacdo acima nos remete a compreender que jornalismo cultural hoje em
dia apresenta mais opg¢des no que se refere ao seu campo de atuagao com leitores mais exigen-

tes 0 que nos traz a concepcéao de trazer um carater, mas qualitativo e politico social.

A cultura pode fomentar a transformagédo quando o sujeito conhece o mundo pela expe-
riéncia pessoal e deixa de ser espectador de sua prépria vida. Seja pela pratica da arte
ou de sua vivéncia. O jornalista cultural pode fazer o mesmo e assim reconstruir a atmos-
fera do imaginario sobre um dado momento histérico ao considerar na produgéo as suas
narrativas a cultura de uma época em todos os seus aspectos em suas funcionalidades.
(ROSA, 2013, p.75)
Conforme citagdo o individuo é transformado através de sua experiéncia pessoal anali-
sando a si mesmo e o jornalismo cultural pode provocar esta concepgao através das linguagens

artisticas.

E na sociedade contemporanea aparece esse viés com uns tdbnus que provoca pensa-
mento no publico em questao o que se refere ao trabalho com as vivéncias e experiéncias em
sua vida cotidiana e o jornalismo a partir de determinada experimentagdo pode provocar um
pensamento tanto para si mesmo quanto para o outro.

Desse modo se tera um jornalismo cultural que seja critico e criativo sem deixar de ter
um aspecto socio cultural de extrema relevancia. O jornalismo cultural entrara com a fungao tam-
bém de construtor de uma sociedade mais inteligivel e construtora de valores onde a igualdade
e respeito as diferengas nao sejam deixadas de lado.

O jornalismo cultural vem trazer uma concepg¢ao mais artistica para o processo tanto de
escrita quanto de produgao com qualidades que trazem um carater renovador e motivador para
a sociedade em questao.

Dessa forma tomar a decisao em fazer este tipo de jornalismo é ter coragem ao lidar com
uma sociedade tao rotulada, mas que merece ser trabalhada em seus aspectos éticos e morais
diante de tais problemas que surgem a cada dia.

Segundo Faro (2006, p.147) o jornalismo cultural conserva um dinamizar de demandas
estéticos conceituais ou ético politico que se referem a ordem institucional e as formulagdes aca-
démicas produzidas na sociedade.

| Capitulo 04 | 55



| PATRIMONIO, CULINARIA, ARTE E CULTURA - VOL. 2

O autor acima destaca que dentro do jornalismo cultural precisa existir o aspecto estéti-
co, mas de forma critica, pois 0 aspecto politico social também merece destaque com o carater
de emancipacao que tanto merece nessa sociedade contemporanea.

A sociedade contemporanea esta permeada pela midia de tal maneira que nao pode mais
ser considerada como algo separado das instituigdes culturais e sociais. Nestas circuns-
tancias nossa tarefa em vez disso é tentar entender as maneiras pelas quais as institui-
¢bes sociais e 0s processos culturais mudaram de carater, fungéo e estrutura em resposta
a onipresenga da midia. A midia € ao mesmo tempo porte do tecido da sociedade e da
cultura e uma instituicao independente que se interpde entre outras instituicdes culturais e
sociais coordena sua interagdo mutua. (HJARVAD, 2012, p. 52)
A sociedade contemporanea tem por linha ténue a necessidade de se trabalhar aspectos
politicos sociais e para que o0 mesmo aconteca o jornalismo cultural pode vir com um forte viés

artistico desde a sua redacao até o produto final.

Tanto o impresso quanto a TV, radio ou digital ao serem trabalhados devem buscar uma
qualidade inovadora e transformadora com aspecto politico-social de forma a provocar mudan-
¢as na sociedade.

A midia ndo pode ser encarada ao se trabalhar na mesma como produto apenas, mas
sim como construgédo de valores éticos e morais de forma em que tal construgdo provoque no
publico uma nova concepcéao de vida em sociedade.

Desse modo se estara trabalhando de forma consciente e o jornalismo cultural entra com
forga ao tratar de relagdes do multiculturalismo enobrecido pelo auxilio de todas as artes que
podem tornar o mesmo mais inovador.

Sendo assim este tipo de jornalismo inova e renova as condigdes de experiéncias de
um com o outro contribuindo para um coletivo que busque qualidade artistica de forma clara e
inovadora.

Desse modo teremos um jornalismo ndo s6 apensas de produto, mas de qualidade com
carater enaltecedor de aspectos culturais para que assim dessa forma tenhamos uma visao mais
consciente e politica com carater social dessa sociedade contemporanea.

Tornando assim seu carater de vida, mas motivador e transformador de situagcdes onde
a aceitagao das diferengas sejam colocadas em posi¢ao de destaque.

O jornalismo cultural ao lidar com um publico extenso deve ser acessivel a todas as
classes sociais como forma de enriquecimento cultural o que contribui muito para uma sociedade
mais politica.

De uma forma aproximada a cultura pode ser resumida como o complexo de valores,
costumes, crengas e praticas que constituem a forma de vida de um grupo especifico.
Trata-se desse todo complexo nas famosas palavras do antropologo E.B. Taylor na sua
"Primitive Culture” que inclui o conhecimento, a crenca, a arte, a moral, a lei, o costume
€ quaisquer outras capacidade e habitos adquiridos pelo homem enquanto membro da
sociedade (EAGLETON, 2003, p.52)
De acordo com citagcdo acima a cultura envolve diversos elementos e o jornalismo cul-
tural pode trazer concepg¢des para que o contexto artistico de caracteristicas humanas e sociais

possam aparecer em lugar de destaque na sociedade.

Segundo Graga (2007, p. 23) os jornalistas ao produzirem formas de conhecimento rela-
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cionados a informagao publica obtém um grande relacionamento social e institucional identifican-
do e informando sobre o0 que é criticamente importante no contexto social.

O autor supracitado nos depara com uma situagao bem pertinente ao jornalismo cultural
pois a informagao chega ao publico alvo com um aspecto social e critico.

Todo o jornalismo em definitivo é um fendbmeno cultural pelas suas origens, objetivos e
procedimentos, no entanto consagra-se historicamente com o nome de jornalismo cultural
a uma zona muito complexa e heterogénea de meios, géneros e produtos que bordem
com objetivos criativos, reprodutivos e informativos os terrenos das belas letras. As corren-
tes de pensamentos, as ciéncias sociais e humanas. A chamada cultura popular e muitos
outros aspectos que tem a ver com a produgao, circulagao e consumo de bens simbdlicos
sem importa a sua origem e seu destino. (RIVERA, 1995, p.19)
O jornalismo cultural conforme citado pelo autor acima € uma zona muito complexa que
nao envolve somente linguagens artisticas como também crengas, valores o que leva a um lugar

de criatividade e inovacao.

E partindo dessa criatividade e inovagdo que o jornalismo cultural aparece com vee-
méncia ao tratar as linguagens artisticas com esse viés de forma transformadora na sociedade
contemporanea.

No ultimo século o bom jornalismo sobreviveu mesmo sem prevalecer sempre a muitas
mudancas tecnoldgicas. A internet € apenas o mais recente de uma série de avangos que
contribuiram para a segmentagédo da midia. O jornal “guarda-chuva” deve grande parte de
seu sucesso a habilidade de oferecer um mosaico de interesses especificos, mas deixou
de ser o meio mais eficiente para atrair esses interesses. (MEYER, 2004, p. 12)
Conforme o autor acima o jornalismo com advento das inovagdes tecnoldgicas passou
por inumeras modificacbes em sua estrutura e rapidez de informagdo e o mesmo nao foi dife-
rente com o jornalismo cultural que se adaptou também a essas mudancas e trouxe o modelo
digital para que influenciasse o mesmo de forma em que as linguagens artisticas ndo deixassem

de contribuir para o mesmo.

O mundo das midias é tao estavel quanto é instavel o das novas tecnologias ao ponto de
tornar-se caduca a maior parte dos trabalhos de prospeccéo. Instavel do ponto de vista
técnico, pois as performances estdo cada dia mais ilimitadas, mas também do ponto de
vista econdémico, pois a guerra industrial transtorna intermitentemente as relagdes de forca
em nivel mundial. Pelo lado das midias tudo é muito mais contido por 30 a 50 anos de
legislagédo de tradigbes culturais e profissionais pelas praticas e inser¢gées na sociedade
(WOLTON, 2000, p. 96)

Conforme a citagdo acima a midia logo apds o surgimento da internet tornou caduca as
relagdes dentro do campo do jornalismo o que também afetou o cultural pois lidar com essas
novas tecnologias nédo se tornou uma tarefa muito facil, mas em virtude de o publico e os traba-
Ihadores do universo midiatico terem de se adaptar a mesma o jornalismo cultural teve de vencer

tal obstaculo e ir em frente com suas ideias.

Diante de tantas mudangas e inovagdes o jornalismo cultural ndo deixou de existir e
continua lutando para que as relagdes entre todos se tornem um bem para a sociedade contem-
poranea dando um novo viés e carater a mesma.

Dessa forma teremos qualidade em um jornalismo que preza por cultura e ao mesmo
tempo o respeito as diferencas.

Pois o jornalismo cultural é produzido a partir do pensamento critico e inovador com
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consciéncia em relagao as linguagens artisticas trabalhadas no mesmo e forma mais consciente
e transformadora.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho contribuiu para se compreender a importancia do jornalismo cultural na
sociedade atual compreendendo a relevancia das linguagens artisticas para o mesmo.

O jornalismo cultural precisa prezar por um trabalhar emancipador onde a critica e acei-
tacdo dos valores éticos e morais sejam fatores primordiais neste tipo de jornalismo.

Desse modo o jornalismo cultural ao se utilizar das artes ira desde a sua producgao de
pauta até o fechamento da matéria e edicao buscar uma qualidade em seu trabalho perpassando
por todas as artes.

O jornalismo cultural também vem com fung¢ao social ao trazer os problemas da socie-
dade de forma mais consistente e qualitativa tentando trazer um viés mais emancipador e critico
para 0 mesmo.

Dessa forma neste jornalismo a consciéncia em relagao a aspectos politicos e econd-
micos vem fazer forte relacdo com a tematica cultural trazendo uma nova visdo em relagdo aos
aspectos a serem abordados.

Assim o jornalismo ganha um viés mais contemporéneo em que dentro dessa sociedade
podemos lidar com diferentes publicos e campos atingindo todas as classes sociais determinan-
do assim uma linha ténue de pensamento.

E no jornalismo cultural nao ¢é diferente pois ao trabalhar com diversas linguagens artis-
ticas além doa valores éticos e morais adotados tornam este tipo de jornalismo mais veemente
de uma cultura expansiva e rica de valores.

E ao abordar estas culturas junto as linguagens artisticas trabalhadas na mesma che-
ga-se a um nivel de relagdes em que tudo se pauta no aparecimento e trabalhar do respeito as
diferencas.

Dessa forma o jornalismo cultural deve partir de uma concepg¢ao em que o sujeito nessa
sociedade contemporanea deve viver com dignidade e o jornalismo cultural desde a sua produ-
cao até sua redagao precisa enobrecer com uma qualidade emancipadora e produtora de um
conhecer de valores éticos e morais que tornem essa sociedade em que vivemos mais sapiente
do que seja viver dignamente.

Enfim o jornalismo cultural vem com a fungéo de construir valores éticos e morais trans-
formando a mesma em uma sociedade mais justa e igualitaria em que o respeito as diferencas
se torne fator primordial.

E isto acontece desde o primeiro processo de elaboragao da pauta até o produto final em
que se chega a um nivel de produto final com qualidade justa e de valores iguais onde o respeito
seja primordial.

Dessa forma se tera um carater novo no jornalismo, mas que também seja transformador
de situagdes provocando um pensamento renovador.
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RESUMO

E muito comum, entre as instituicdes de ensino, indagar a respeito da sua prépria trajetéria. Tais
instituicdes possuem documentos que contam a histéria dos cursos e sobre mudancgas ocorridas
na matriz curricular, como também contam a vida dos docentes. Esses documentos s&o provas
e testemunhos de suas origens e atuagdes. A Escola de Design da Universidade do Estado de
Minas Gerais € uma dessas instituicdes que possui uma massa documental, produzida pela
secretaria de cursos desde 1954, e das historias dos seus primeiros docentes, porém em diver-
géncia com as melhores condigdes de guarda e conservagédo de documentos. O presente texto
decorreu de investigagao sobre a trajetdria do ensino de Desenho Industrial da antiga Fundagao
Mineira de Arte - FUMA, por meio de um mapeamento critico dos docentes e suas praticas, en-
tre os anos de 1954 e 1989, cujos documentos estdo disponibilizados no arquivo permanente
da Escola de Design. As analises documentais foram registradas e serdo aqui disponibilizadas.
A pesquisa teve como fomento o Edital n°® 08/2021 - Programa de Bolsas de Produtividade em
Pesquisa (PQ) — UEMG.

Palavras-chave: escola de design. Fundagao Mineira de Arte Aleijadinho. docentes. pioneirismo.

ABSTRACT

It is very common among teaching institutions to ask about their own trajectory. Such institutions
have documents that tell the history of the courses and about changes that occurred in the curri-
cular matrix, as well as the life of the professors. These documents are evidence and testimonies
of its origins and actions. The School of Design at the State University of Minas Gerais is one of
those institutions that has a mass of documents, produced by the courses secretariat since 1954,
and the stories of its first professors, but in disagreement with the best conditions for safekeeping
and conservation of documents. This article was the result of an investigation into the trajectory of
Industrial Design teaching at the former Fundagao Mineira de Arte - FUMA, through a critical ma-
pping of teachers and their practices, between 1954 and 1989, whose documents are available
in the permanent archive of the School of Design. The documentary analyzes were recorded and
will be published here. made available. The research was promoted by Public Notice No. 08/2021
- Research Productivity Scholarship Program (PQ) — UEMG.

Keywords: design school. Minas Gerais Art Foundation Aleijadinho. professors. pioneering.

INTRODUGAO

Em 29 de novembro de 1953, foi fundada a Universidade Mineira de Arte — UMA, a partir
da unido de trés sociedades artisticas: a Sociedade Mineira de Concertos Sinfénicos, a Socie-
dade Coral de Belo Horizonte e a Sociedade Cultura Artistica de Minas Gerais. Quatro anos
mais tarde, foi criada, em Belo Horizonte, a Escola de Artes Plasticas — ESAP - da UMA. Esta foi
idealizada pelo arquiteto Radamés Teixeira de Oliveira, nos moldes da escola alema Bauhaus,
que foi a primeira escola de desenho industrial, criada por Walter Gropius em abril de 1919 em
Weimar na Alemanha, e que foi fechada pelo partido nazista alemao em 1932, constituindo-se
como pioneira do ensino superior de desenho industrial no Brasil. (LAPER, 1991)
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A ESAP oferecia, inicialmente, cursos de carater livre, quais sejam: Decoragao, Desenho
Industrial, Desenho de Publicidade, Pintura, Gravura e Escultura, além do curso superior de Pro-
fessorado em Arte. No ano de 1960, ingressou na Escola de Artes Plasticas, o primeiro e unico
aluno de Desenho Industrial, chamado Eduardo Lopes da Silva. Apds o término dessa primeira
turma, apesar de contar apenas com esse aluno, houve a unido da Escola de Artes Plastica
-ESAP com a Escola de Musica — ESMU. Essa uniao feita em 1964, pela Lei Estadual n° 32065
de 30/12/1963 e pelo Decreto 7399 de 05/02/64. Assim a UMA tornou-se FUMA - Fundagao
Universidade Mineira de Arte. Neste mesmo ano, objetivando corresponder as exigéncias do Mi-
nistério da Educacgao e Cultura, houve a reformulagao dos curriculos dos cursos e do regimento
interno da ESAP, (MOREIRA, 2006. p. 61).

A atual Escola de Design, hoje instalada na Pracga da Liberdade, passou por varias si-
tuacbes complicadas desde a sua criacdo, aumentando as adversidades na década de 1970.
Inicialmente, tanto a reitoria da FUMA, quanto a Escola de Artes Plasticas ocupavam parte do
prédio onde, por varios anos, funcionou o Colégio Estadual (antigo Colégio Mineiro), localizado
no quarteirdo da Avenida Augusto de Lima, onde hoje funciona o Férum Lafayette. O acesso a
Escola de Artes Plasticas — ESAP se dava pela Rua dos Guajajaras, onde até entdo havia fun-
cionado a residencia do reitor do Colégio Estadual. O imdvel, localizado a Avenida Augusto de
Lima, foi demolido, ainda no ano de 1973, e, embora houvesse a promessa por parte do Estado,
de alocar as escolas da FUMA — Escola de Artes Plasticas e Escola de Musica — para um lugar
adequado e definitivo, o compromisso nao foi cumprido (MOREIRA, 2006. p, 63). Desse modo, a
reitoria da FUMA e a ESAP passaram a ocupar, provisoriamente, as instalagdes do antigo Grupo
Escolar Juscelino Kubitschek, proximo ao viaduto do bairro Sao Francisco na regidao da Pampu-
Iha. A ESMU e algumas oficinas da ESAP, permaneceram nas vizinhangas do prédio demolido,
a Rua dos Guajajaras. Mais tarde escola foi transferida para uma casa alugada a Rua Santa
Catarina, n° 466, no bairro de Lourdes.

Outra demolicao na trajetéria da FUMA, desta vez foi o Grupo Escolar Juscelino Kubits-
chek, demolido em 1976, forcando a mudanca da FUMA e da ESAP para um local onde havia
funcionado a Escola de Engenharia Kennedy, situado a Avenida Amazonas, no bairro Gameleira.
As salas de aula, nesse local, funcionavam em um longo barracdo de um pavimento. As condi-
cdes ruins de trabalho e 0 ambiente ndo tao propicio aos estudos motivaram as pessoas a luta-
rem, cada vez mais, para tornar a Escola de Artes Plasticas um local ideal de trabalho e convivio.
Este espirito unido e luta sera a causa de grandes mudangas positivas na Escola de Artes Plasti-
cas contaminando docentes e técnicos administrativos que chegaram na ESAP a partir de entdo.

Ja na década de 80, houve uma melhoria nas instalacées da escola, com a constru¢ao
de um galpéo para as oficinas necessarias aos cursos. Porém, entre os anos de 2003 e 2005,
essa sede sofreu duas mudancas. A primeira delas foi para reformar a infraestrutura fisica da
escola da Gameleira, afetada pelos anos de uso sem manutencdo. Com isso, parte da escola foi
transferida para um imével situado na regido da Lagoinha, avenida Presidente Antonio Carlos,
521. Ao retornar para o bairro Gameleira, agora ja nomeada Escola de Design, transferiu-se, em
2005, para o bairro Sao Luiz, ocupando um prédio de 9 andares, situado a avenida Pres. Anténio
Carlos, 7545, la permanecendo até o ano de 2020. Nova mudang¢a de sede, desta vez para o
bairro de Lourdes, a Escola esta instalada no antigo prédio do IPSEMG - Instituto de Previdéncia
dos Servidores do Estado de Minas Gerais. Um prédio modernista na esquina da Rua Gongalves
Dias com Avenida Joao Pinheiro, que foi projetado pelo arquiteto Raphael Hardy Filho, com cal-
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culo estrutural do engenheiro civil Sylvio Barbosa. Com a situagao de pandemia, provocada pelo
virus da COVID-19, o decreto n® 17304 de 18 de margo de 2020, suspendeu as atividades nas
escolas, consequentemente, a mudanca de sede ficou restrita a apenas a colocagao dos mobilia-
rios, equipamentos, livros e documentos em alguns espagos pré-determinados. A ocupacéo total,
com o funcionamento de todos os setores nessa nova sede, deu-se apenas na metade de 2021.

Figura 1 - Primeira sede da Escola Figura 2 — segunda sede da Escola de design

Fonte: https://uemg.br/unidade-design/historia-design

Com toda essa mudanca, € possivel imaginar que, embora o arquivo permanente tenha
acompanhado o deslocamento para varias sedes, alguns documentos possam ter sido esque-
cidos, eliminados e mesmo arquivados fora de ordem. Ao menos foi o que aconteceu com essa
ultima mudanga da Escola de Design. Dentro do préprio prédio novo, o arquivo permanente
passou por trés locais distintos e esta acondicionado em dois lugares. Um na prépria secretaria
académica, outra parte em uma sala pequena sem as condigcdes necessarias para a preserva-
cao dos documentos. Além disso, alguns documentos estao arquivados fora da ordem e muitas
pastas estdo sem identificagdo ou com uma identificacao ilegivel.

Para a realizagao da pesquisa sobre os primeiros docentes da atual Escola de Design
que, inicialmente, estava prevista para doze meses, quase seis meses foram gastos somente
na organizacao de parte do acervo e posterior procura dos documentos necessarios ao objetivo
final. No entanto, esse primeiro ano de pesquisa nos revelou informagdes interessantes, como
podemos acompanhar no desenvolver desse texto.

A PESQUISA

Essa pesquisa documental, fomentada pelo Edital n°® 08/2021 - Programa de Bolsas de
Produtividade em Pesquisa (PQ) — UEMG, foi realizada nas dependéncias da Secretaria de Gra-
duacgédo da Escola de Design. Foram feitas pesquisas no arquivo permanente dessa secretaria
académica em busca de informagdes sobre os primeiros docentes da Fundagao Mineira de Arte
Aleijadinho. Salienta-se que as condigdes do acondicionamento dos documentos guardados es-
tdo em desacordo com as normas arquivistas, ja que nao estao separados de maneira acessivel,
alguns nao podendo ser lidos em fungao da dificuldade de acesso. Com relagdo as mas con-
dicdes de arquivamento, destaca-se que ndo foram respeitadas as normas minimas citadas na
Portaria n° 2, de 26 de fevereiro de 2003, do Ministério do Planejamento, Orgcamento e Gestéo,
Secretaria de Logistica e Tecnologia da Informagéo, como a falta de papel alcalino nas capas
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dos processos, existéncia de presilhas de metais oxidaveis além de muitos documentos estarem
grampeados. Quanto ao armazenamento, a documentagdo esta acondicionada em local que
nao acompanha as recomendacdes do Conselho Nacional de Arquivos - CONARQ, ou seja, nao
possui 0 piso elevado em relagéo ao solo.

Mesmo com algumas condigdes adversas ao andamento da pesquisa, houve aproxima-
¢des com o pensamento da historiadora francesa, Arlete Farge, quando descreve o arquivo como
sendo silencioso, e que o “cheiro dos manuscritos servem de balizas para um mundo iniciatico”
(FARGE, 2009. p.55), mas também nos afastamos da sua visdo romantica de que a reprodugao
de documentos para a conservagao, apesar de benéfica, causa limitagcdes impostas pelo microfil-
me ao pesquisador: Ela comenta ainda que “esses sistemas de reproducéo do arquivo permitem
evidentemente outras maneiras fecundas de colocar questdes aos textos, mas fardo com que
alguns esquegam a abordagem tatil e imediata do material, essa sensag¢ao apreensivel do pas-
sado” (FARGE, 2009. p.22).

Com a pesquisa em andamento, porém, alguns nomes foram levantados, entre eles o do
criador do curso de Desenho Industrial, professor Radamés Teixeira da Silva, que foi o primeiro
vice-reitor da universidade e idealizou o curso nos moldes da escola alema Bauhaus, segundo
declaragéo do proprio Radamés Teixeira ao jornalista Walter Sebastido. (Bauhaus brasileira.
Estado de Minas, Caderno de Cultura, p. 05. Belo Horizonte, 16 de abril de 2006). Além do en-
volvimento do professor Radamés Teixeira, os curriculos foram desenvolvidos pelos arquitetos
Galileu Reis, José Marcos Loureiro do Prado, Paulo Carlos de Campos Christo e pelo historiador
e jornalista Jodo Camilo de Olivera Torres.

Outros nomes que se destacaram nos primeiros anos da atual Escola de Design foram
Nelson Hortmann, que lecionava Desenho Industrial A; Danilo Francisco Ambrésio, responsavel
pela disciplina de Desenho Técnico; Maria da Concei¢ao Ferraz Ventura, professora de Desenho
de Modelo Vivo; Eduardo Lopes da Silva — primeiro estudante de Desenho Industrial da institui-
cao e o primeiro desenhista industrial mineiro a lecionar no Estado de Minas Gerais, entre outros.

O trabalho de busca nos arquivos da secretaria académica foi bem maior do que se era
esperado pois, como ja citado, as condi¢gbes de acondicionamento dos documentos ndo eram
adequadas. Para um resultado satisfatoério, foi preciso modificar a metodologia e incluir o item
“organizagao do arquivo” para que se pudesse chegar aos documentos necessarios cujo objetivo
era coletar, analisar as informacgdes sobre o corpo docente da antiga FUMA.

Nas incursdes feitas nos arquivos da secretaria de graduacgéo da Escola de Design, além
dos nomes dos docentes, perceberam-se as mudangas curriculares ocorridas, principalmente
nos cursos de Desenho Industrial e Decoracdo, que, inicialmente espelhadas no curso de ar-
quitetura da UFMG (Alma Mater de Radamés Teixeira), mas que, em determinado momento,
avizinhou-se mais de um curso de artes e, mais tarde ainda, as mudangas ocorridas nos projetos
pedagogicos dos cursos, trouxeram para a escola, as disciplinas mais proximas da engenharia,
como a matematica, a geometria, resisténcia de materiais, entre outras.

De acordo com a documentagao pesquisada, avaliou-se que as primeiras turmas de De-
senho Industrial eram pequenas. Verificou-se nos arquivos da Secretaria da Escola que, de 1964
a 1970, apenas 7 (sete) alunos formaram, sendo 5 (cinco) do sexo masculino e apenas duas mu-
Iheres. Mas, a partir da década de 70, houve um aumento significativo de alunos. Até 1990, ano
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final do Desenho Industrial na Instituicdo, a FUMA formou 292 alunos do sexo masculino e 445
alunas do sexo feminino, ou seja, um total de 737 (setecentos e trinta e sete) alunos formados. O
nome do curso Desenho Industrial mudou para Projeto de Produto, assim como mudou o nome
de Comunicagao Visual para Programagao Visual.

Durante o desenvolver da pesquisa houve o contato com os diarios de classe de alguns
professores e percebeu-se de inicio se tratar de um curso com uma visao mais técnica, porém
os idealizadores e docentes aproveitaram a estrutura criada para o curso de professorado em
artes, ou seja, utilizaram inicialmente os espacos destinados as disciplinas praticas desse curso.
Percebeu-se também uma grande aproximag¢ao da matriz curricular do desenho industrial com
a arquitetura, como mencionado anteriormente, mas com propostas e trabalhos voltados para
o desenho industrial. Essas mudancgas aconteceram em fungdo das exigéncias do Ministério
da Educacao e Cultura, fazendo com que o curso de Desenho Industrial passasse de trés para
quatro anos. Além disso, em 1969, foram criados quatro departamentos na escola, quais sejam
Departamento de Desenho Industrial, Departamento de Decoragéo, o Departamento de Comu-
nicacéo Visual e Departamento Didatico-pedagdgico.

Figura 3 — dois diarios do ano de 1959 de Radamés Teixeira e de Jodao Camilo Torres

Fonte: Secretaria a_e'g_réd-ua-géo da Escola de Design - foto do autor

A professora Samantha Moreira (2006, p. 60) salienta, em sua dissertagdo, que os cur-
sos tinham duracdo média de trés a quatro anos, entre os anos de 1957 e 1965, para cumprir o
curriculo dos cursos de Decoragéo, Desenho Industrial, Desenho de Publicidade, especialmente
com disciplinas praticas e tedricas, abrangendo conteudo das ciéncias exatas, humanas e artes.
Algumas delas, como Desenho de Mdveis e Composigao Decorativa, por exemplo, eram minis-
tradas em conjunto, para alunos de ambos os cursos. Salienta-se, no entanto, que essa pesquisa
foi feita somente com o curso de Decoragao, atual Design de Ambientes. O curso de Desenho
Industrial permaneceu com trés anos de duragao e com uma carga horaria de 1770 horas, desde
sua criacao até o ano de 1968.
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O CORPO DOCENTE INICIAL

Esse corpo ndo era composto por professores somente. Faziam parte dele, gestores,
administradores, relagdes publicas, enfim, pessoas que ajudaram a criar e a desenvolver o curso
de desenho industrial em Minas Gerais. Pensou-se no ineditismo e na ousadia de se propor e
conduzir um projeto pedagdgico voltado para a formagéo de profissionais com habilidades em
inovagéo tecnologica, gestdo de producéo, pesquisa e projeto em um pais que iniciava uma mar-
cha rumo a industrializacdo. Trata-se do final dos anos 1950, com toda a onda de modernismo
que surgiu em Belo Horizonte na década anterior e chegou a varios territérios mineiros, como
Cataguases, Ouro Preto, Diamantina e pelo menos em mais dez outros municipios mineiros.
Essa onda modernista, com veia poética, artistica e afinidade com o desenvolvimento industrial
de Minas Gerais trouxe a equipe de pioneiros no ensino de desenho industrial para o territorio
mineiro.

Foi professor Radamés Teixeira quem iniciou a trajetéria do design em Minas Gerais Ao
idealizar o curso de desenho industrial, atuando também como professor de Elementos de Pai-
sagismo C, de 1960 a 1972. Radamés Teixeira também foi responsavel pela disciplina Geometria
Descritiva, em 1972, professor Efetivo da disciplina Paisagismo, e Vice-Reitor da Universidade
Mineira de Arte (UMA, atual UEMG), em 1971 e 1972. Além dele, outros professores foram identi-
ficados, como o professor de desenho técnico, Danilo Francisco Ambrésio, que também foi chefe
do Departamento de Engenharia Sanitaria e Ambiental, na Escola de Engenharia da UFMG e
Nelson Marques Lisboa, com formagao em arquitetura que, ministrava no 2° ano da turma de
Decoracao, a disciplina Composic¢ao de Interiores.

Joao Camilo de Oliveira Torres foi professor na Universidade Mineira de Arte com a dis-
ciplina Sociologia da Arte. Além de professor, também ocupou a cadeira 39 da Academia Mineira
de Letras. Foi suplente do conselho curador, em 1962, quando da transformacéao da Universidade
Mineira de Arte em Fundag¢ao Educacional, e membro efetivo do Conselho Diretor da Fundagéo
Universidade Mineira de Arte, em 1966. Em 1969, a Escola de Artes Plasticas da Universidade
Mineira de Arte concedeu-lhe o titulo de “Professor Emérito”.

Hilmar Toscano Rios, também arquiteto, ficou responsavel pela disciplina Decoragao
Compositiva. Além disso, Rios tinha insergdo em Tecnologia da cor, oferecendo, inclusive, cur-
sos de extensdo com esse tema, como o que realizou no primeiro Festival de Inverno de 1967,
pela UFMG. E bem possivel que Rios tratou, em sala de aula, temas como cor na arquitetura e
a percepgao da cor, ja que sdo assuntos da sua tese de livre docéncia publicada em 1962 com o
titulo — Introdugao ao estudo da cor.

Maria da Conceigao Ferraz Ventura, artista plastica renomada, foi professora da FUMA
e da Escola Superior de Artes Plasticas — ESAP, ministrava as disciplinas Composic¢ao Plastica e
Modelo Vivo, além de ter sido diretora da ESAP. Ferraz Ventura ja era conhecida quando ingres-
sou na ESAP e sua fama e prestigio s6 aumentaram apds deixar a Escola. Sua relagdo com a
FUMA rendeu parcerias com a Secretaria de Estado da Educagao, como o curso de Habilitagdo
de Professores no instituto Helena Antipoff em 1976, curso de Desenho e Pintura na Sociedade
dos Engenheiros, entre 1977 a 1978 e Curso de Desenho Artistico e Materiais Expressivos, Con-
vénio Fuma/Acesita, em 1985.
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Faz-se aqui um destaque para o professor Nelson Hortmann. Arquiteto, professor de de-
senho industrial, chegou a ser diretor da FUMA. Sua contribui¢gdo para com a FUMA extrapola a
parte académica. Ele foi responsavel pela reformulacao e racionalizacdo do setor administrativo,
inclusive conseguindo crédito para saldar dividas com o INPS (atual INSS), o FGTS e o PASEP.
De acordo com um projeto de reforma administrativa, o professor deixa claro que, apesar do pla-
no basico estruturado em 1963, esse trouxe uma série de distorgdes administrativas e vicios fun-
cionais que se acumularam em dez anos. A medida que se ampliava, sua estrutura era adaptada
as condi¢cdes de momento o que nao permitia estabelecer um embasamento firme e duradouro.

Hortmann salienta que, apesar da nova administracdo que se iniciara com ele em 1973
com a intengao de solucionar problemas que se acumulavam, pouco foi possivel fazer em fungao
dos recursos escassos, falta de pessoal qualificado e descontrole nos horarios dos servidores.
Mas, como destacado acima, o professor, atuando como diretor naquele momento, resolveu coi-
sas importantes para a sobrevivéncia da instituicdo, sendo a principal delas o acerto das contas
atrasadas. De acordo com os documentos, a gestao desse professor/diretor, fez subir o numero
de vagas para o 1° ano dos cursos, em 1973, de 135 para 180 e em 1974 para 270 vagas, fun-
cionando em dois turnos: manha e noite. Além disso, foram criadas as coordenacdes de curso
que se encarregaram da orientagao direta aos alunos e professores e mesmo da organizagao
das matrizes curriculares dos cursos.

O nome de Eduardo Lopes da Silva aparece nos diarios de 1961 como aluno e ja no se-
gundo semestre de 1962 era o professor responsavel pela cadeira de Desenho Industrial A e B.
Foi dele o artigo sobre a exposi¢ao da Bauhaus em terras mineiras, que aconteceu no Museu de
Arte da Pampulha, em setembro de 1963. O artigo em questao, foi divulgado em 22 de setembro
de 1963. Em 1965, Eduardo Silva era o chefe de departamento de Desenho Industrial e apre-
sentou, em 06 de maio do referido ano, uma proposta para a criagao de um Instituto de Desenho
Industrial, com a justificativa de que o0 mesmo respondera aos anseios das partes vinculadas
ao desenho industrial, de Minas Gerais, ja que esse instituto poderia se tornar uma empresa de
carater atuante no campo do projeto de produtos e planejamento industrial.

Eduardo Silva é a sintese do pensamento que Radamés Teixeira e seus colegas implan-
taram no curso de desenho industrial. Percebe-se isso em um projeto para aquecedor elétrico
que, posteriormente, foi oferecido a JMS, o que seria o primeiro passo para inserir os futuros de-
senhistas industriais no mercado mineiro, conforme mostrado na figura 5. A atuagao do professor
Eduardo Lopes também serviu como subsidio para a criacdo do CETEC, Fundacao Centro Tec-
nolégico de Minas Gerais, em que varios estudantes e professores da Escola de Artes Plasticas
trabalharam e contribuiram para o desenvolvimento tecnoldgico de Minas Gerais. Esse centro foi
criado em outubro de 1972 e, segundo Safar (2019), foi um centro sem fins lucrativos e vinculado
ao Sistema Operacional de Ciéncia e Tecnologia de Minas Gerais. Giselle Safar continua expla-
nando que o “Setor de Desenho Industrial coletou, ao longo das décadas de 1970 e 1980, expe-
riéncias no atendimento a industria e na realizagao de pesquisas e projetos, bem como vivenciou
problemas como a falta de integragdo com outros setores do proprio Centro e as deficiéncias da
politica industrial da época” (SAFAR, 2019, p. 21).

Interessante notar como o curso de desenho industrial se desenvolveu com uma viséo
bem futurista. Pensar que, no final da década de 1950, os docentes ja praticavam uma educa-
¢ao cuja meta era possibilitar que os estudantes investigassem formas de narrar modos de vida
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imaginaveis. De acordo com os registros das disciplinas nos diarios de classe, percebe-se que o
compromisso dos docentes era ensinar, aos estudantes, a capacidade de reenquadrar concep-
¢Oes do presente de modo a fazer com que o imaginavel parecesse realizavel. Muitos docentes
de Praticas Projetuais trabalhavam de maneira a dar base para que os estudantes pudessem
defender seus projetos. Na virada do século, Klaus Krippendorf (2001) trabalhou com a teoria de
que a educagdo em design deve gerar um conhecimento de segunda ordem, capaz de abarcar
o conhecimento dos outros, ou seja, que tenha transito livre com outros profissionais. Isso ja se
fazia na ESAP, sob a batuta de Radamés Teixeira e seus colegas.

Figura 4 - Diario de Eduardo Lopes. Figura 5 — anotagodes de aula — projeto de um aquecedor
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Fonte: Secretaria de graduacao da Escola de Design — fotos do autor

Durante as pesquisas, percebeu-se que os primeiros docentes indicavam alguns as-
sistentes que, posteriormente se tornavam professores responsaveis pela cadeira. E o caso do
arquiteto Arlen José Simao, que foi indicado como assistente pelo professor Mario Berti, titular da
cadeira de Forma e Estrutura. O rito para que isso ocorresse era o seguinte: perante o Departa-
mento de Desenho Industrial, era apreciado os titulos do indicado por meio do curriculum vitae.
ApOs a leitura e apreciagdo, seguia-se a votagéo dos professores titulares do curso. Na indicagao
do professor Arlen Simé&o, os integrantes do Departamento de Desenho Industrial foram Eduardo
Lopes da Silva, Gilson de Paula e Mario Berti. Essa reunidao aconteceu em 06 de maio de 1965.

Outra nomeacgao, pelo mesmo processo, foi a de Terezinha Perpétuo Laranjo. Ela assu-
miu a func&o de professora assistente na cadeira de Desenho de Mdéveis cujo titular era o profes-
sor Gilson de Paula. Essa indicacdo aconteceu durante a segunda reunido do Departamento de
Desenho Industrial da Escola de Artes Plasticas da Universidade Mineira de Arte, em 16 de maio
de 1967. Consta na Ata que a professora indicada tinha a formacéao de Licenciatura em Desenho
na propria Escola de Artes Plasticas da UMA.
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Para nao delongar muito, um ultimo caso de entrada de professores pela analise de
curriculo e entrevista foi a arquiteta Freusa Maria Zechmeister, para ocupar a cadeira de Forma
e Estrutura, no lugar do professor Arlen Simao. Também foi indicada pelo professor Mario Berti,
em reuniao do Departamento de Desenho Industrial que aconteceu em 07 de agosto de 1967.

A chegada de novos professores, a partir da segunda metade da década de 1960 é
resultado de mudancas curriculares. Essa afirmacao é possivel de ser feita pela analise da mu-
dancga curricular com base nas responsabilidades conferidas a cada departamento em relagao
ao total do curso de Desenho Industrial: o Departamento de Tecnologia e Ciéncia (DETC) ficou
responsavel por 40% das disciplinas, o Departamento de Arte e Cultura (DEAC) por 19,72%,
o Departamento de Planejamento e Projeto (DEPP) por 32,83% e a Educagéao Fisica por 6%.
Outra mudancga curricular, agora na década de 80 permaneceu inalterada até o ano de 2003,
quando uma nova proposta foi entregue ao Colegiado do Curso de Design. Essa nova proposta
foi resultado de varios anos de trabalho e envolveu varios professores da escola. Esse novo cur-
riculo procurou distribuir as disciplinas de forma equilibrada: 28,7% de disciplinas teéricas, 35%
de disciplinas praticas e 36,3% ficaram com disciplinas tedrico-praticas.

No ano letivo de 1960, por exemplo, as disciplinas eram assim divididas:

Quadro 1 - Matriz curricular do curso de Desenho Industrial, 1960.
| 1° ano | 2° ano | 3°ano |

| Composigao decorativa | Composicao decorativa 2 | Desenho de moveis |

| Desenho artistico | Desenho industrial 1 | Desenho Industrial 2 |

Perspectiva, sombras e

Arquitetura analitica esteriotomia

Modelagem; maquetes

| Geometria descritiva 1 | Geometria descritiva |
| Desenho técnico 1 | Desenho técnico 2 |
| Historia da arte 1 |  Historiadaarte2 |

Anatomia e fisiologia
artisticas

Fonte: Autor do relatorio de acordo com documentos da secretaria académica

Em 1964, uma nova alteragdo na matriz curricular passou a ser mostrada aos alunos
com o formato abaixo. Apesar de ainda contar com trés anos, a matriz curricular distanciou-se
mais do curso de Professorado em Artes, trazendo algumas disciplinas mais voltadas para o de-
senho industrial, como Forma e Estrutura, Maquete e Historia da Arte e das Técnicas.
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Quadro 2 - Matriz curricular do curso de Desenho Industrial, vigente de 1964 a 1968.

1° ano

2° ano

3°ano

Historia da Arte e das Técnicas
|

Historia da Arte e das Técnicas
1

Desenho Industrial

Técnica de Composigao Artis-
tica |

Técnica de Composigao Artis-
tica Il

Desenho de Moéveis

Desenho Artistico e Pintura

Perspectiva e Sombras

Modelagem e Escultura

Desenho Técnico e Matematica
Aplicada

Técnica de Composig¢ao Indus-
trial

Forma e Estrutura

Anatomia e Fisiologia Artistica

Fonte: Autor do relatério de acordo com documentos da secretaria académica

Figura 6 — Detalhe na identificacdo apagada e quase inexistente.
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Fonte: Secretaria de graduacao da Escola de Design — foto do autor

CONSIDERAGAO FINAIS

Apesar dos percalgos com a documentagéo, conseguiu-se trazer a tona, uma série de
informacodes sobre a histdria da instituicdo. Nomes de docentes, matriz curricular do curso de
Desenho Industrial, percebendo-se a aproximacéo inicial do referido curso com as disciplinas da
arquitetura, depois com as disciplinas do curso de Artes Plasticas, passando também por um viés
mais cientifico e tecnolégico, mais proximo da engenharia.

Conseguiu-se identificar que o curso de desenho industrial se iniciou com uma matriz
curricular para sua conclusdo em trés anos, com um total de 1770 horas. Era necessario fazer
um “concurso de habilitagdo” que envolvia Desenho Artistico, Desenho Geométrico e Modela-
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gem. Outras mudancgas curriculares foram mapeadas, como a passagem de trés para quatro
anos para conclusao do curso. Ficou claro que os professores criaram um programa pedagdgico
aberto a propostas, que criavam possibilidades de desenvolvimento das expertises da escola ou
mesmo o atendimento a vocagao da industria local e do setor produtivo de Minas Gerais.

O presente texto demonstrou a trajetéria da atual Escola de Design em fungdo da mo-
dernidade vivida na capital mineira, vivenciada pelos docentes que buscaram, desde o comeco,
uma sintonia com o mercado de trabalho e também com as necessidades da sociedade. Sempre
levando em consideragdo os aspectos regionais, a Escola de Design da UEMG, buscou, por
meio de pesquisas de pesquisas e parcerias, atender as demandas da sociedade.

Por ultimo, percebeu que a ESAP, na ideia de um ensino voltado para formar o ser hu-
mano desejavel para um determinado tipo de sociedade, modificou seu curriculo trés vezes ao
longo da histéria. A primeira modificagdo em 1964, quando o curso de Desenho Industrial era de
trés anos; em 1970, o curriculo passou para quatro anos, com a justificativa de receber melhor o
egresso do segundo grau, que sofria um controle rigido do Estado. Nesse tempo viviam-se mo-
mentos dificeis da ditadura militar, o que pode ser percebido pelos decretos-leis baixados pela
junta militar em 1969, que tornava o ensino de moral e civica obrigatério nas escolas em todos
os graus e modalidade de ensino. O terceiro momento de mudanca aconteceu com a aprovagao
da matriz curricular, quando o curso passa a ter uma carga horaria total de 3975 horas e, para a
conclusao do curso, o estudante deveria fazer no minimo em 5 anos.

Toda essa historia ainda esta longe de terminar. Muito ainda tem que ser escrito para
valorizar e continuar a dar vozes aos docentes pioneiros do Desenho Industrial mineiro.
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